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SEOWO WSTEPNE

Monografia wieloautorska pt. Rados¢ zycia w jezyku, literaturze i wybranych tek-
stach kultury jest zbiorem artykuléw powstatych na podstawie referatéow wygto-
szonych na konferencji naukowej, w ktérej wzigli udziat literaturoznawcy i jezy-
koznawcy oraz nauczyciele poloniéci pracujacy w warszawskich szkotach. Byla
to juz szosta konferencja zorganizowana przez Towarzystwo Kultury Jezyka,
Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawskie Centrum
Innowacji Edukacyjno-Spolfecznych i Szkolen oraz Fundacje Jezyka Polskiego.
Wszystkie spotkania byty poswiecone analizie jezykowej utwordw literackich
i tekstéw kultury, mozliwej do wykorzystania w praktyce dydaktyczne;.

Temat ostatniej konferencji zaproponowali nauczyciele, ktérzy chcieli, aby
wygloszone referaty pomogly znalez¢ na lekcjach jezyka polskiego miejsce dla
obrazéw rozkoszy, zadowolenia i zachwytu nad $wiatem, obecnych w literatu-
rze i w tekstach kultury, a takze dla réznych $rodkéw symbolicznych (jezyko-
wych, ikonicznych, muzycznych i innych), sprzyjajacych wyrazaniu wszelkich
pozytywnych emocji. Drogowskazem dla uczestnikéw obrad, wyznaczajacym
kierunek poszukiwan, miat by¢ frazeologizm rados¢ zycia. Chodzito o wszelkie
przekazy symboliczne, ktore napawaja optymizmem, zachecaja do cieszenia si¢
chwila, bawig czytelnika wyszukana formg albo zaskakujaca trescia, wywolu-
jaca usmiech na twarzy odbiorcy.

Poklosiem konferencji jest tom, ktéry oddajemy do rak czytelnikéw. Mamy
nadzieje, Ze inspirujace i ciekawe okazg si¢ interpretacje utworéw poetyckich
i prozatorskich, a takze réznorodnych przekazéw medialnych, ktérych tematem
jest rado$¢ zycia, a gtéwnym przestaniem oprdécz Horacjanskiego carpe diem -
réwniez Mickiewiczowskie ,,hej, uzyjmy zZywota” i Le§mianowskie ,,zy¢ tylko
tym, Ze si¢ zyje”.

Magdalena Wanot-Mistura
i Elzbieta Wierzbicka-Piotrowska






RADOSC ZYCIA
NA TLE INNYCH RODZAJOW RADOSCI






Elzbieta Wierzbicka-Piotrowska
Uniwersytet Warszawski
ORCID: 0000-0002-2310-2814

Pojecie radosci Zycia we wspolczesnej polszczyznie

Wprowadzenie

W artykule zostanie przeprowadzona analiza semantyczna wyrazenia rados¢
zycia z wykorzystaniem metod rekonstrukcji znaczenia wypracowanych
przez cztery nurty obecne we wspdlczesnym jezykoznawstwie: struktu-
ralizm, pragmatyke jezykowsa, kognitywizm i lingwistyke kulturows. Nie
bedzie to jednak taczne zastosowanie tych metodologii, ale stopniowe prze-
chodzenie od Millowskiej koncepcji konotacyjnej znaczenia, przez kon-
cepcje pragmatycznej analizy dyskursu i teorii aktéw mowy do koncep-
tualizacji i konotacji semantycznych stanowigcych podstawe semantyki
kognitywne;j.

Zwienczeniem tak przeprowadzonej analizy bedzie stworzenie zarysu defi-
nicji kulturowej, ktéra oprocz tego, co dzigki poprzednim metodologiom udato
sie odnalez¢ w opisywanym pojeciu, pozwolita odkry¢ wspdlne danej spotecz-
nosci stany emocjonalne ujawniajace si¢ w sytuacjach kulturowo zwigzanych
z przezywaniem radosci, wywolane uaktywnianiem si¢ w pod$wiadomosci
uzytkownikéw jezyka pierwotnych wzorcéw odbierania §wiata. Wynikaja one
z powtarzalnosci w danej kulturze pewnych motywdw, symboli lub sposobow
postepowania, sktadajacych si¢ na archetypy kulturowe, obecne w mitach, baj-
kach, utworach literackich, ale przede wszystkim w jezyku'.

1. Wyrazenie rados¢ Zycia w historii jezyka polskiego

Wyrazenie rados¢ zycia nie ma w jezyku polskim zbyt dlugiej historii. Po raz
pierwszy zostalo odnotowane w SJPDor w hasle rados¢ jako jeden ze zwigzkéw
frazeologicznych zawierajacych ten rzeczownik, ktére w stowniku jest opatrzone
definicjg ‘zadowolenie z zycia’. Definicja ta zostala powtdrzona w kolejnych
stownikach, migdzy innymi w USJP oraz w SJPSz, w ktérym zostata nieco wzbo-
gacona, przyjmujac posta¢ ‘optymizm zyciowy, cieszenie si¢ Zyciem’. Dopiero
w ISJP rados¢ zycia jest definiowana inaczej, bo jako ‘zdolno$¢ do cieszenia
sie Zyciem’. Powstajacy obecnie WSJP pod redakcja Piotra Zmigrodzkiego nie

' Koncepcja tak rozumianej definicji kulturowej zostata przedstawiona w: E. Wierzbicka-Pio-

trowska, 2021, Definicja kulturowa na przyktadzie lekseméw OKNO i DRZWI, ,,Prace Filolo-
giczne”, t. 76, s. 507-527.
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odnotowuje wyrazenia rados¢ Zycia ani jako jednego z potaczen leksemu rados¢,
ani leksemu zycie. Takze w NKJP przykiadoéw uzycia wyrazenia rados¢ Zycia jest
niewiele, bo tylko 428.

Jak wynika z przegladu dostepnych korpuséw jezyka polskiego i cytatow
umieszczanych we wspdlczesnych stownikach, pierwsze uzycia wyrazenia rados¢
zycia pojawily sie w tekstach polskich na poczatku XX wieku - najpierw w czaso-
pismach, potem w podrecznikach szkolnych do literatury polskiej, potem takze
w samych tekstach literackich, np. w Teatrzyku ,Zielona Ges” K.I. Galczynskiego
(Straszny wujaszek) czy w Sklepach cynamonowych Brunona Schulza. W wiek-
szosci uzycia te wystepowaly jednak w kontekscie czego$ zlego, wskazujac na
brak radosci zycia u jakiegos poety lub w jakiejs konkretnej sytuacji, np.

(1) Jestto zatem poezya nie burzliwej wiosny ludéw, rado$¢ zycia odeszla oden na
zawsze (,,Eos: commentarii Societatis Philologae Polonorum?, 1909, s. 154)

(2) Rados¢ zycia jednakze najlepiej demonstruje si¢ straszliwym rykiem, co snad-
nie zauwazy¢ mozna w gabinecie dentysty, lub w szkotach $piewu; jednemu ulzyto
w paszczy, drugiej na duszy. (Kornel Makuszynski, ,,Straszliwe przygody”, 1922, s. 52)

(3) Nieszczesliwa ciocia:

Och, udu$ mnie, nieszczesny. Przeciez i tak nie dla mnie radosci zycia, skoro lewe
oko mam wybite przez ciebie i tylko p6t wiosny widze w tym roku. (K.I. Galczynski,
»Straszny wujaszek”, 1928)

(4) Wszelako uczucia nienawisci nie majg jeszcze trwalosci i mocy w duszy pieska.
Nowo obudzona rado$¢ zycia przeistacza kazde uczucie w wesolos¢. (B. Schulz,
»Sklepy cynamonowe”, 1933, s. 180)

Mniej liczne byly uzycia wskazujace na obecnos¢ radosci zycia i pozytywny
wplyw tego uczucia na doznajace je osoby?, np.

(5) W przypadku autora Pien wiejskich rado$¢ zycia bliska jest horacjanskiej zasa-
dzie carpe diem.

(6) W wierszach najpelniej wyrazil si¢ skamandrycki witalizm, niczym - zdawaloby
sie — nieokielznana rados¢ zycia.

(7) Rafal, mimo tego co go spotkato, miat w sobie zakodowang rados¢ zycia.

(8) Mieszkaniec Hawany nie traci humoru i radosci zycia. Jest pogodny, serdeczny
i szarmancki.

(9) Ilez w niej bylo rado$ci zycia! Ile pogody. Ile zyczliwosci w stosunku do ludzi.

> Wszystkie przyklady w artykule, ktére nie maja szczegdétowego opisu bibliograficznego,
pochodzg z NKJP.
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(10) Ciludzie maja rado$¢ zycia, ich temperament mnie pociaga.

(11) Wedle Camusa taka wlasnie postawe okazuje Don Juan Moliera: nie wierzy ani
nie uznaje zadnego ,glebszego” sensu rzeczy, najwyzsza wartoscia jest dla niego
przede wszystkim rado$¢ zycia, a to tym bardziej, Ze zycie owo jest ograniczone
i krétkotrwate.

Najprawdopodobniej wyrazenie rados¢ zycia pojawilo si¢ w jezyku polskim
jako kalka z jezyka francuskiego, w ktérym funkcjonowato od dawna jako joie
de vivre. Ma swdj odpowiednik takze w jezyku wloskim (la gioia di vivere),
niemieckim (Lebensfreude) i angielskim (the joy of life albo the joy of living).
W jezyku polskim zaczeto by¢ uzywane dopiero na poczatku XX wieku. Naj-
wyrazniej nie bylo wczesniej potrzebne uzytkownikom polszczyzny, ale kiedy
zaczely we Francji powstawac dzieta pod tym tytulem, miedzy innymi obraz
Matisse’a w 1909 roku czy powies¢ Emila Zoli, pojawilo si¢ w polskiej prasie,
a takze w teks$cie przettumaczonej na jezyk polski powiesci Colas Bregnon
Romaina Rolanda.

W ciagu XX wieku frekwencja wyrazenia rados¢ zycia powoli rosla,
czego $wiadectwem moze by¢ obecnos¢ tego potaczenia w Stowniku wyrazow
bliskoznacznych i jednoznacznych Romana Zawilinskiego (1926). Niestety, wyra-
zenie rados¢ zycia zostalo przez autora stowniczka tylko wymienione bez obja-
$nienia, do czego si¢ odnosi. Podobnie jest zresztg we wspotczesnych stownikach
frazeologicznych, w ktérych rados¢ zycia jest czasami wymieniana jako fraze-
ologizm, ale bez podawania definicji, np. w Stowniku frazeologicznym jezyka pol-
skiego pod redakcja Stanistawa Skorupki (1967) wyrazenie to jest wymienione
przy hasle rados¢ w ciagu zawierajacym trzy zwiazki: rados¢ czego albo z czego -
istnienia, uczu¢, Zycia (Skorupka 1968, t. 2: 7).

Inaczej przedstawia si¢ sytuacja na forach internetowych, w blogach
i w wypowiedziach internautéw na Facebooku. Wyrazenie rados¢ zycia ma tam
wysoka frekwencje, zwlaszcza wowczas, kiedy wpisy dotycza zycia codziennego,
relacji miedzyludzkich, a takze modnej w dzisiejszych czasach tematyki zwigza-
nej z problemami psychicznymi, depresja, radzeniem sobie z trudno$ciami oraz
poszukiwaniem motywacji do dzialania. Rados¢ zycia pojawia si¢ tez w tytulach
ksigzek, np. w serii publikacji amerykanskiego psychoterapeuty Davida Burnsa
przettumaczonej na jezyk polski w 2022 roku pt. Rados¢ Zycia razem, ktdrej
poszczegolne tomy majg podtytuly: Jak naprawic¢ burzliwe relacje albo Jak zwy-
cigzy¢ depresje (Burns 2024).

Na Facebooku oglasza si¢ stowarzyszenie pod nazwa ,Rado$¢ z zycia™,
a rezyser Szymon Wackowski nakrecil w 2023 roku fabularny film pt. Rados¢

3

Zob. https://radosczzycia.org.pl/ [dostep: 21 lipca 2025 r.].
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zZycia, ktory zajal czolowe miejsca na festiwalach filmowych w Nowym Jorku
i w Suwatkach®.

Co ciekawe, wszystkie te przedsiewziecia, ktdrym nadaje si¢ dzi$ nazwe
rados¢ Zycia, maja jako punkt wyjscia przeciwienstwo tego, co rado$cia zycia
jest w rozumieniu definicji stownikowych. Zwykle chodzi o pozbycie si¢ tego,
co czyni zycie smutnym, a wiec trudne relacje, depresje, przygnebienie, a w fil-
mie Wackowskiego nawet probe samobdjstwa. Rados¢ zycia we wszystkich tych
przedsigwzieciach jest wiec punktem dojécia, a nie punktem wyjscia, efektem
pracy nad sobag, a nie czyms, co mamy dane w sposéb naturalny. To czlowiek
ma doprowadzi¢ do zmiany swojego zlego nastroju w dobry, zamieni¢ niechec
do Zycia w che¢ korzystania z jego urokow.

Sam derywat rados¢ utworzony od stowa rad lub radowac si¢ (Briickner 1970:
452) jako nalezacy do kategorii nazw czynnosci badz nazw stanéw jest tez sto-
sunkowo mlody - nie notuja go bowiem stowniki przed SJPDor, ale doczekat sie
kilku jezykoznawczych analiz, miedzy innymi autorstwa Iwony Nowakowskiej-
-Kempnej (2000) i Agnieszki Mikolajczuk (2009) oraz psychologicznych Stefana
Garczynskiego (1983) i Janusza Czapinskiego (2009), a przymiotnik radosny,
stanowigcy centrum pola semantycznego ‘pozostajacy w zwiazku z radoscig),
opisata Danuta Buttler (1977).

2. Strukturalistyczny opis pojecia rados¢ zycia

Zgodnie z przyjeta procedura badawczg znaczenie wyrazenia rados¢ zZycia
zaczynamy rekonstruowac, stosujac metody stosowane w strukturalizmie, czyli
zadajac pytania dotyczace relacji miedzy znakiem a desygnatem: Czym jest
rados¢ zycia? Do czego odnosi si¢ wyrazenie rados¢ zycia? Jakie tworzy opo-
zycje? Odpowiedzi na te pytania szukamy w rzeczywisto$ci pozajezykowej, nie
w jezyku. W opisie znaczenia przydatna jest w tym wypadku wiedza o $wie-
cie i umiejetnos¢ logicznego myslenia. Efektem poszukiwan ma by¢ bowiem
definicja realnoznaczeniowa analizowanego wyrazenia, sktadajaca sie z genus
proximum (rodzaju nadrzednego) i differentia specifica (cech wyrdzniajacych).
Definicje taka znajdujemy w SJPDor, w ktdrej genus proximum to ‘cieszenie si¢’
traktowane jako rodzaj emocji, oraz w ISJP, gdzie genus proximum to ‘umie-
jetnos¢ cieszenia si¢’, czyli zdolno$¢ do przezywania okreslonego typu emocji.
W analizie wyrazenia rados¢ zZycia zaproponowanej przez Agnieszke Mikotaj-
czuk genus proximum to ‘nastréj radosci’ lub ‘postawa podmiotu odczuwajacego
rados$¢ (Mikotajczuk 2009).

Te trzy réznigce si¢ od siebie sposoby kategoryzacji radosci wystepujacej
w wyrazeniu rados¢ Zycia s3 cze$ciowo efektem przyjetej przez badaczy metody

4 Zob. https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=1264451 [dostep: 21 lipca 2025 r.].
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analizy. Przy strukturaliztycznym podejsciu, ktore zmierza do charakterystyki
desygnatu, rado$¢ bedzie nalezala do klasy uczug, tak jak to jest w SJPDor. Jesli
jednak wezmie sie pod uwage rézne konteksty uzycia analizowanej frazy, to
okaze sie, ze nalezy szuka¢ innego rozwigzania, co znalazlo odzwierciedlenie
w ISJP i w opracowaniach Agnieszki Mikotajczuk (2007, 2009).

W ujeciu strukturalistycznym wazna jest tez kategoria, do ktdrej nalezy
drugi komponent analizowanego wyrazenia, czyli zycie. W stownikach jezyka
polskiego leksem ten ma co najmniej cztery znaczenia:

1) “zespol procesow wystepujacy w pewnych typach materii organicznej’,

np. Na Ziemi powstalo Zycie;

2) ‘istnienie, egzystencja, bytowanie’, np. Ktos ocalil mu Zycie; codzienne,

trudne zycie; narazic zycie w czyjejs obronie;

3) ‘energia, zywotno$¢, objawy istnienia, np. Miasto pulsowato zyciem;

4) ‘utrzymanie, wyzywienie’, np. Wydawat na zycie duzo pieniedzy; Musiata

zapracowac na zycie (SJPDor).
Pytanie, jakie postawi badacz strukturalistyczny, bedzie brzmiato: Jakim zyciem
cieszy sie ten, kto ma w sobie rado$¢ zycia? Konteksty wykluczaja znaczenie 4),
malo prawdopodobne jest takze znaczenie 1), natomiast najbardziej pasuje do
radosci Zycia znaczenie 2).

Oba wyrazy skladajace si¢ na wyrazenie rados¢ Zycia tworza poza tym
w jezyku wazne dla badacza opozycje semantyczne, a kazda z tych opozycji
znajduje potwierdzenie w przyktadach uzycia analizowanego polaczenia:

radosc¢ : smutek
(12) Chodzit smutny, nie zauwazajac nikogo, zadnej w nim radosci zycia.

rados¢ : brak radosci
(13) Ludzie zyjacy z poczucia obowiazku, pozbawieni radosci Zycia wpatrzeni w sie-
bie, przy glebszym poznaniu wykazuja patologiczng strukture super ego...

Zycie : $mier¢
(14) Kiedy lezata na sali pooperacyjnej, powrdcita utracona niedawno rados¢ zycia.

zycie : brak zycia
(15) Nie opuszczata go rados¢ zycia, poki mogt oddycha¢, poruszy¢ reka i odbiera¢
dochodzgcy z korytarza odglos krokéw nieznanych mu oséb.

W analizie strukturalistycznej wazne okazuja si¢ jednak nie tylko opozycje, ale
réwniez zwiazek syntaktyczny laczacy czton nadrzedny rados¢ z podrzednym
zycie. Z licznych wystepujacych w jezyku polskim funkeji dopelniacza w wyraze-
niu rados¢ zycia dopelniacz nazywa obiekt radosci, czyli to, czym kto$ sie cieszy,
lub przyczyne radosci, czyli to, co sprawia, ze kto$ si¢ cieszy. Relacja miedzy obu
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czfonami znajduje potwierdzenie w definicjach stownikowych (por. SJPDor i ISJP).
Jest ona poza tym zgodna z dziatajaca w jezyku polskim tendencja syntetyczna,
ktéra miedzy innymi przyczyne dziatania zamienia na obiekt tego dzialania: rados¢
z zycia > rados¢ Zycia (podobnie jak jek z bélu > jek bolu; okrzyk z podziwu >
okrzyk podziwu, a takze sigganie do gwiazd > sieganie gwiazd). Wydaje si¢ jednak,
ze analizowane wyrazenie nie powstalo jako wynik podobnego procesu ze wzgledu
na moment, w ktéorym pojawilo sie w polszczyznie, wskazujacy na zapozyczenie
z jezyka francuskiego, a nie wynik ewolucji sktadniowe;.

3. Opis wyrazenia rados¢ Zycia w duchu pragmatyki jezykowej

Stosujac metode dystrybucyjna, dochodzimy do wniosku, Ze nie we wszystkich
przykladach zawierajacych wyrazenie rados¢ Zycia da si¢ je zastapic jego syno-
nimem cieszenie si¢ Zyciem ani nawet hiperonimem cieszenia sig¢ i radosci, czyli
stowem uczucie. Liczne konteksty pokazuja, Ze analizowane wyrazenie moze
by¢ rozumiane réznie w zaleznosci od typu aktu mowy, w ktérym wystepuje,
od tego, kto go uzywa i w jakich okolicznosciach.

Kolejnym etapem rekonstrukcji pojecia, do ktorego sie odnosi, bedzie wiec
wykorzystanie analizy kontekstowej, analizy dyskursu i teorii aktow mowy,
czyli metod stosowanych w pragmatyce jezykowej (por. Austin 1980, Searle
1980). Nalezy w zwigzku z tym postawic¢ kolejne pytania badawcze: Jak uzy-
wamy wyrazenia rados¢ Zycia? W jakich aktach mowy wystepuje? Jak kontekst
wplywa na jego znaczenie?

Odpowiedz na pierwsze z nich znajdziemy w opisie hasta rados¢ zycia
zamieszczonym w ISJP:

Jesli kto$ cieszy si¢ z tego, co niekoniecznie musi by¢ dla innych powodem do rado-
$ci, kto jest zadowolony z tego, ze istnieje on i Ze istnieja inni, i daje temu wyraz
swoim zachowaniem, to uzywajac wyrazenia rado$¢ zycia méwimy o nim, ze umie
zauwazy¢ co$ dobrego w $wiecie, czego inni nie widza, czyli jego rado$¢ zycia jest
umiejetnoscia cieszenia sie z zycia.

Opis ten wskazuje na pragmatyczng interpretacje analizowanej frazy. Sila illo-
kucyjng wypowiedzi, w ktérych sie pojawia, jest bowiem przekazywanie pozy-
tywnej oceny kogo$, kto umie cieszy¢ si¢ zyciem. Nic dziwnego, ze akty mowy,
w ktérych wyrazenie rados¢ zycia jest uzywane najczesciej, to:

1) ZYCZENIA, np. Zyczymy duzo radosci zycia,

2) PORADNIKI PSYCHOLOGICZNE, MOWY MOTYWACY]JNE,

np. Odkryj w sobie rados¢ zycia,
3) BLOGI I FORA INTERNETOWE, np. Stracitam rados¢ zycia,
4) KRYTYKA LITERACKA, np. Brakuje w ich wierszach radosci Zycia.
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Samo zycie jest w tych aktach mowy traktowane rozmaicie - jako catos¢ lub
jako fragment tego, co nas otacza, jako istniejace na zewnatrz cztowieka lub sta-
nowigce jego nieodlaczng czes¢. Ciekawe pod tym wzgledem sa liczne przy-
klady typu:

(16) Te psy stanowia jej jedyna rado$¢ zycia.

(17) Prawdziwg radoscig zycia bylo dla nich wspolne podrézowanie.

W obu przykladach zastosowana zostala metonimia ‘cze$¢ za calos¢’, dzigki
czemu wyrazenie rados¢ Zycia jest rozumiane jako przekazujace relacje przy-
nalezno$ci - zajmowanie si¢ psem lub wspdlne podrézowanie to nieodtaczne
czesci zycia, nalezace do Zycia jako takiego.

4. Kognitywna analiza wyrazenia rados¢ Zycia

Kolejnym etapem analizy, niezbednym do odtworzenia pojecia ‘rados¢ zycia’,
jest wykorzystanie narzedzi wypracowanych przez jezykoznawstwo kogni-
tywne. Pytania badawcze, na ktére probuje odpowiedzie¢ badacz kognitywista,
dotycza narzucania czlowiekowi przez jezyk sposobu interpretacji $wiata: Co
myslimy, méwigc radosé Zycia? Jakie skojarzenia wyrazenie to budzi w uzyt-
kownikach jezyka?

Tak postawione pytania wykraczaja poza wiedze¢ o desygnacie, wykra-
czajg takze poza wiedze o tekscie, gdyz w ich centrum znajduje si¢ czlowiek,
ktéry postrzega otaczajaca go rzeczywisto$s¢ w sposob, jaki narzuca mu jezyk,
a nastgpnie interpretuje i ocenia réwniez z punktu widzenia jezyka. Przy-
pisujac jej fragmentom takie miejsce w $wiecie, ktdre nie stoi w sprzecznosci
z utartymi zwrotami i wyrazeniami zawierajgcymi ich nazwy, caly czas jest
skoncentrowany na jezyku. Kiedy jest wigc wypowiadane analizowane wyra-
zenie, w $wiadomosci lub pod§wiadomosci uzytkownika jezyka pojawiaja
sie konceptualizacje pojecia ‘rados¢ zycia’, wynikajace z miejsca zajmowa-
nego przez nie w przestrzeni mentalnej’, ktore jest takze zalezne od jezyka
(Langacker 2009).

Do rekonstrukcji my$lenia o radosci Zycia przydatna okazuje si¢ wiec ana-
liza typowych kolokacji analizowanego wyrazenia, ktdre sa odzwierciedleniem
konceptualizacji kryjacego si¢ za nim pojecia. Okazuje sig, ze w jezyku polskim
podstawg tych konceptualizacji sg cztery metafory pojeciowe®:

> Termin przestrzert mentalna jest w artykule rozumiany zgodnie z: Evans 2009: 116.

¢ Terminy konceptualizacja i metafora pojeciowa stosujemy zgodnie z: Lakoff, Johnson 2010.
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1) RADOSC ZYCIA TO ISTOTA ZYWA (CZLOWIEK LUB ZWIERZE),
ktdrej potwierdzeniem sg wyrazenia: rados¢ Zycia budzi sig w kims; rados¢
zycia odchodzi lub wraca,

2) RADOSC ZYCIA TO PLYN (LUB INNA SUBSTANCJA), poniewaz
mowimy, ze ktos kipi radoscig zycia | tryska radoscig zycia, jest peten
radosci zycia, jest wypetniony radoscig Zycia lub ze rados¢ zycia wplywa
na cos,

3) RADOSC ZYCIA TO PRZEDMIOT WARTOSCIOWY (COS CEN-
NEGO), o czym $wiadczg takie potaczenia, jak: ktos traci lub odzyskuje
rados¢ zycia, cenna rados¢ zycia,

4) RADOSC ZYCIA TO SWIATLO (SLONECZNE), co potwierdzajg pota-
czenia: przebtyski radosci Zycia; ktos promieniuje radoscig Zycia; rados¢
Zycia rozjasnia stosunki.

Metafory te i wynikajace z ich obecnosci konceptualizacje radosci zycia wply-
wajg na sposob myslenia o niej przez uzytkownikéw jezyka. To bowiem jezyk
powoduje, ze rados¢ zycia budzi nastgpujace skojarzenia:

1) Jest pozytywna dla kazdego cztowieka. Warto ja mie¢, nie warto jej tracic,
a w razie utracenia dobrze jest jg odzyskac.

2) Kojarzy si¢ z mlodoscia, zabawa, ucztowaniem itp.

3) Kojarzy si¢ tez czasami z bezrefleksyjnoscia, bezmyslnoscia, naiwnoscia,
a takze glupota.

4) Manifestuje si¢ czesto u$miechem, taficem, §piewem, gtosnym mowie-
niem itp.

5) Czgsto jest efektem zmiany sytuacji zyciowej z gorszej na lepsza — wyzdro-
wienie, poprawa relacji rodzinnych, sukces zawodowy itp.

Cechy wylacznie kognitywne wyrazenia rados¢ zycia dotycza wiec jego interpretacji
zawartej w jezyku oraz oceny utrwalonej w faktach wylacznie jezykowych, np. w ich
etymologii, kolokacjach, charakterystyce gramatycznej, zwigzkach frazeologicz-
nych, przystowiach i skrzydlatych stowach (Bartminski 1988). Nie ma ich specjal-
nie duzo, zwazywszy na niezbyt odlegly w czasie moment pojawienia si¢ w jezyku
polskim analizowanego wyrazenia, ale wida¢ wyraznie, ze zajmuje ono juz w polsz-
czyznie okreslone miejsce, nie zawsze spojne z jego obcojezycznymi ekwiwalentami,
o czym decyduja nie tylko wzgledy jezykowe, ale gléwnie kulturowe.

5. Kulturowa analiza wyrazenia rados¢ Zycia

Lingwistyka kulturowa badajaca zwigzki miedzy jezykiem a kulturg stanowi
nowy nurt we wspolczesnym jezykoznawstwie, ale jej znaczenie w badaniach
semantycznych okazalo si¢ w wielu wypadkach nieocenione. Pytanie badaw-
cze, jakie lingwista kulturowy postawi, analizujac pojecie ‘rados¢ zycia’, bedzie
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mialo posta¢: Co czujemy, styszac wyrazenie rados¢ zycia? Wydawaloby sie, ze
odpowiedz bedzie sie réznita w zaleznosci od tego, kto bedzie na nie odpowia-
dal. A jednak wypowiadane stowa sg zrédlem podobnych emocji w sytuacjach,
ktére kulturowo sa zwiazane z ich pojawieniem si¢ w wypowiedzi lub z obecno-
$cig ich desygnatow w okreslonej sytuacji.

Psychoanaliza tlumaczy obecno$¢ takich wspoélnych danej spolecznosci
stanéw emocjonalnych obecnoscig zbiorowej nieswiadomosci, ktorej waznymi
skladnikami sg archetypy - pierwotne wzorce odbierania $wiata ujawniajace
sie w powtarzalno$ci pewnych motywoéw, symboli lub schematéw postepowa-
nia. Pojawiaja si¢ w mitach, bajkach oraz w utworach literackich, a takze w fan-
tazjach, snach i urojeniach wspoélczesnego cztowieka, przy czym towarzyszy
im szczegdlnie intensywne zabarwienie emocjonalne — nieu§wiadamiane, ale
odczuwane. Zdaniem Junga cztowiek mylnie traktuje je jako uwarunkowane
przez przedmiot, poniewaz w rzeczywistosci sa obecne na state w ludzkiej
psyche, a oddziatywanie obecnego lub nazwanego przedmiotu tylko je wyzwala
(Jung 2011).

Rozwinigcie mys$li zawartej w tytule tego paragrafu mozna wigc odnalez¢é
w polskiej kulturze, ktéra w sposéb podswiadomy preferuje pewne archetypy
kulturowe, a inne odrzuca. Archetypy preferowane decydujg o obecnosci okre-
slonych wyrazen w jezyku, a te odrzucane s przyczyna luk leksykalnych, kto-
rych wypelnienie jest rowniez uwarunkowane kulturowo.

Z radoscig zycia jest zwigzany archetyp blazna polegajacy na cieszeniu si¢ ze
wszystkiego, zachecaniu innych do wspoélnej zabawy i nieprzejmowaniu si¢ dro-
biazgami. Archetyp ten skupia si¢ na zyciu tu i teraz. Blazna cieszy wszystko,
wiec chce on, aby ludzie si¢ rozchmurzyli i dobrze si¢ bawili. Uwalnia w sobie
wewnetrzne dziecko — impulsywne, nieskrepowane, ktdre nie boi sie nagina¢
zasad, nie boi si¢ wyrdznia¢. Blazen ma réwniez zdolno$¢ do myslenia niesza-
blonowego, co prowadzi do innowacyjnych pomystéw. Oznacza to, Ze btazen jest
mistrzem w burzy mdzgéw, generowaniu zaskakujacych pomystéw i przedsta-
wianiu nowych perspektyw (Jung 1976).

Polska kultura nie byla budowana na archetypie btazna, totez rado$¢ zycia
we wszystkich trzech interpretacjach nie byla bliska polskiej kulturze zdetermi-
nowanej trudnymi momentami historycznymi, walkami o niepodleglos¢ i zma-
ganiem si¢ z problemami spofecznymi.

Jak wykazuja badania, blizszy polskiej kulturze byl archetyp meczen-
nika, poswigcajacego siebie dla idei, dla religii, dla ojczyzny i dla innych ludzi.
W wielu kulturach archetyp ten funkcjonuje od tysiecy lat, a samo meczenstwo
jest traktowane jako szczegoélny rodzaj bohaterstwa. W kulturach opartych na
archetypie meczennika zawsze wazniejsze byly wyzsze dobro, interes innych
0s0b czy powodzenie idei, ktora przewyzszata interes wlasny (Jung 1996).
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Analiza kulturowa potwierdza wigc wnioski, jakie mozna bylo wyciagna¢
z analizy przyktadoéw uzycia wyrazenia rados¢ zZycia w jezyku polskim. Wigk-
szo$¢ z nich opisywala sytuacje, w ktérych radosci zycia brakowato albo byta
z trudem odzyskana. Kulturowo uzasadnione sg tez liczne przyktady, w ktérych
radoscig zycia jest wysitek wltozony w opieke nad dzieckiem lub zwierzeciem,
co zbliza nas kulturowo do archetypu meczennika, a oddala od archetypu
blazna.

Podsumowanie

Przeprowadzona w artykule analiza wskazala na istote zjawiska nazywanego
w jezyku polskim radoscig Zycia i sposob, w jaki wyrazenie to jest uzywane
w tekstach wspolczesnej polszczyzny. Przede wszystkim okazalo sig¢, ze w zalez-
nosci od przyjetej metodologii radosc zycia jest kategoryzowana w trojaki sposob.

W ujeciu strukturalistycznym z wykorzystaniem definicji klasycznej jest
traktowana jako stan emocjonalny wyrazajacy w $wiadomosci uczucie catko-
witego spelnienia. Jest synonimem szczg$cia w rozumieniu potocznym towa-
rzyszacym zabawie, zadowoleniu lub satysfakcji z przezywanych doznan, wyko-
nywanych czynnosci lub przywotywanych w pamigci wspomnien. Taka rados¢
zycia jest przezywana i nie musi by¢ manifestowana na zewnatrz.

W ujeciu pragmatycznym, opartym na analizie uzycia wyrazenia rados¢
Zycia, jest ona umiejetnoscia, czyli cechg wrodzong lub nabyta umozliwiajaca
odbieranie §wiata w sposob pozytywny i manifestowanie tego na zewnatrz, co
daje zadowolenie i satysfakcje.

W ujeciu kognitywnym rados¢ zycia jest postawg wobec $wiata zewnetrz-
nego, wykonywanych czynnosci lub wspomnien, polegajaca na koncentrowaniu
sie wylacznie na ich stronach pozytywnych i niedostrzeganiu zltych. Postawa
taka jest manifestowana na zewnatrz, wyraza si¢ w zachowaniu, w stowach
i w sposobie bycia.

Dzigki zastosowaniu metodologii wypracowanej przez lingwistyke kultu-
rowa analiza wykazala dodatkowo, ze we wszystkich trzech interpretacjach
rados¢ zycia nie byla w przesziosci bliska polskiej kulturze. By¢ moze wlasnie
dlatego dopiero na poczatku XX wieku uzytkownicy jezyka polskiego zaczeli
uzywac tego wyrazenia, ale pojawialo si¢ ono w nieco innych kontekstach niz
w jezyku francuskim czy wloskim.
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Streszczenie

Artykut zawiera analiz¢ semantyczna wyrazenia rados¢ zycia przeprowadzong metodami
wypracowanymi przez cztery nurty obecne we wspolczesnym jezykoznawstwie: struk-
turalizm, pragmatyke jezykowa, kognitywizm i lingwistyke kulturowq. Efektem jest
sformulowanie definicji kulturowej analizowanej frazy i préba uzasadnienia, dlaczego
wyrazenie rados¢ Zycia zaczelo by¢ uzywane w jezyku polskim stosunkowo po6zno, bo
dopiero na poczatku XX wieku.

Stowa kluczowe: rados$¢ zycia, definicja klasyczna, akt mowy, konceptualizacja,
archetyp

The concept of joy of life in contemporary Polish

Summary

The article contains a semantic analysis of the expression joy of life conducted by methods
developed by four currents in contemporary linguistics: structuralism, linguistic prag-
matics, cognitivism and cultural linguistics. The result is the formulation of a cultural
definition of the analyzed phrase and an attempt to justify why the expression joy of life
began to be used in Polish relatively late, because at the beginning of the 20th century.

Keywords: joy of life, classical definition, speech act, conceptualization, archetype
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Ile radosci jest w radosci?
O modelach uczu¢ ,,w rodzaju radosci”
zwigzanych z rzeczownikiem rados¢

1. Miejsce radosci wsrod nazw uczué pozytywnych
w Korpusie Jezyka Polskiego PWN i w sfownikach

W opisach uczu¢ pozytywnych nierelacyjnych (niewiazacych obligatoryjnie
podmiotu przezy¢ z obiektem osobowym, czyli uczu¢ ,,w rodzaju radosci”) rze-
czownik rado$¢ zajmuje szczegdlne miejsce.

Sredni Korpus Jezyka Polskiego PWN (ok. 40 milionéw stéw) ujawnia
wysoka frekwencje tego wyrazu w tekstach: niemal pie¢ tysigcy wystapien.
Wsrdd rzeczownikowych nazw uczué ,,w rodzaju radosci” jedynie szczescie poja-
wia sie cze¢sciej w tym samym korpusie — nieco ponad osiem tysiecy razy. Rze-
czownik ten wystepuje jednak w tekstach nie tylko w znaczeniu emocjonalnym,
lecz takze pozaemocjonalnym, nazywajac pomyslne okolicznosci, sprzyjajacy
los - i to drugie znaczenie jest dla niego dominujace (ponad cztery tysigce uzy¢,
np. w zwrotach i wyrazeniach typu: miec szczescie, ze..., na szczescie). W efek-
cie liczba potwierdzen szczescia w znaczeniu uczucia jest w badanym materiale
korpusowym mniej wiecej o 20% nizsza niz liczba potwierdzen radosci. Inne
leksemy rzeczownikowe z interesujacej nas grupy, takie jak na przyktad zadowo-
lenie, euforia, uciecha, wesotos¢, nie przekraczaja w analizowanej bazie tekstowej
progu dwoch tysiecy wystapien.

Réwniez leksykografowie przyznaja rzeczownikowi radosé dominujaca
pozycje w grupie. W USJP (w wersji na CD) w réznych czedciach artykulow
hastowych stownika rados¢ pojawia si¢ 265 razy, podczas gdy szczescie — we
wszystkich, takze nieemocjonalnych jego znaczeniach - tylko 226 razy, co
potwierdza szczegdélng uzytecznos¢ tego pierwszego leksemu w opisywaniu
réznych wariantow i aspektow uczué ,w rodzaju radosci” w polszczyznie. Jest
on przy tym chetnie wykorzystywany w sfownikach do definiowania znaczen
innych jednostek leksykalnych, na przykiad do objasniania takich haset, jak:
szczescie, uniesienie, entuzjazm, uciecha, rozbawienie, frajda, ukontentowanie,
rozkosz (por. SJPD, ISJP, USJP).

' Przedruk artykulu: A. Mikotajczuk, 2007, Ile radosci jest w radosci? O modelach uczué

W rodzaju radosci” zwigzanych z rzeczownikiem rado$¢, ,,Poradnik Jezykowy”, z. 4, s. 57-71.
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2. Slownikowe charakterystyki radosci a opis znaczenia nazw uczu¢

Stowniki etymologiczne wskazuja na prastowianski rodowdd rzeczownika
rados¢ — jako nazwy abstrakcyjnej pochodnej od przymiotnika *rads ‘zado-
wolony, radosny’. Funkcjonowata ona od poczatku w znaczeniu ‘zadowolenie,
rozradowanie, wesoty nastrdj’ (por. Borys 2005: 508; Briickner 1989: 452) i zdaje
sie ,prapokrewna ze stang. rot ‘radosny, wesoly’, a-rétan ‘rozweselic, stisl. rotask
‘stawac sie wesotym’, od pie. *réd- ‘rozweseli¢; radosny’” (Borys$ 2005: 508). Opisy
etymologiczne tacza tu wyobrazenie pozytywnego uczucia z jego objawami®.

Stowniki wspolczesnej polszczyzny definiuja znaczenie radosci za pomoca
innych nazw uczu¢ pozytywnych: zadowolenia (SJPD, SJPSz, USJP, NSJP, ISJP),
wesotosci i wesotego nastroju (SJPD, SJPSz, USJP), uciechy i rozradowania (SJPD,
SJPSz, USJP, NSJP) oraz szczgscia (SJPSz, USJP). Jako kategorie nadrzedna
wszystkie uwzglednione stfowniki podaja ‘uczucie’, a jako cech¢ wyrdzniajaca
tego uczucia wigkszos¢ wskazuje jego (bardzo) duzg site (por. uczucie wielkiego
zadowolenia, silne uczucie zadowolenia — SJPD, SJPSz, USJP, ISJP), tylko NSJP
podkresla uzewnetrznianie si¢ tego uczucia w objawach (uzewnetrznione uczu-
cie zadowolenia), a ISJP - jego typowe przyczyny (uczucie... wywolane czyms
dla nas pomyslnym, przyjemnym lub czyms, co lubimy) i aktywny charakter
(uczucie ozywienia). Ponadto autorzy analizowanych stownikéw konsekwentnie
wyodrebniajg sfrazeologizowana jednostke leksykalna: rados¢ zZycia i opisuja
ja jako cieszenie sig zyciem, optymizm (por. SJPD, SJPSz, USJP, ISJP). Zadna ze
wskazanych wyzej cech wyrdzniajacych uczucie nie jest jednak potwierdzona
we wszystkich uwzglednionych stownikach, co przy réwnoczesnym stosowaniu
synonimicznych definicji nie pomaga w wydobyciu cech istotnych uczucia nazy-
wanego rzeczownikiem rados¢, lecz grozi powstaniem blednego kola w opisach
znaczen.

Aby unikna¢ takiego blednego kota, Anna Wierzbicka proponuje ekspli-
kowa¢ pojecia emocji (i odpowiadajacych im nazw) przez odniesienie do pro-
totypu, czyli przywolanie scenariusza typowej sytuacji, w ktorej poszczegdlne

2 Regularne stosowanie w opisach etymologii radosci przymiotnika wesoty (lub wyrazéw z nim

spokrewnionych) mogloby wskazywac na wazne miejsce objawow uczucia w konceptualizacji
radosci u jej prapoczatkdow, jako ze przymiotnik wesoly przywoluje wyobrazenie tych objawow
(zob. Buttler 1977: 272-273). Zauwazmy przy tym, ze w przypadku radosci badacze etymologii
nie wspominajg o zadnym réznym od emocjonalno-objawowego pierwotnym znaczeniu kon-
kretnym, ktore dopiero w wyniku przeniesienia metonimicznego i/lub metaforycznego pro-
wadzitoby do powstania znaczenia emocji, jak to sie czesto dzialo z innymi nazwami uczud,
por. np.: gniew, gniewac si¢ jako pochodne od znaczen ‘pali¢, zapala¢, rozpala¢’ (Borys 2005:
508) lub ‘gni¢” (SPst. VII: 178-179; SES I: 304; Bruckner 1989: 147), kocha¢ - od ‘lekko, deli-
katnie dotykac, glaska¢” (Borys 2005: 241), cieszy¢ — od ‘powodowad, ze kto$ cichnie, uspokaja
sie’ (Borys 2005: 82), a przerazié — od ‘wedrze¢ si¢ gdzie$, wnikna¢, przeniknaé, przebié¢ na
wylot’ (Borys 2005: 511); zob. takze Grzegorczykowa 2005: 27.
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uczucia powstajg (por. Wierzbicka 1999a: 7-8, 12-17; 1999b: 144-146; 1999c: 40).
Dla interesujacej nas grupy nazw uczu¢ ,w rodzaju radosci” (reprezentowanej
np. w jezyku angielskim przez rzeczowniki happiness, joy, delight i in.) autorka
wskazuje jako uogolniong typowa przyczyne: ‘dzieje si¢ / stalo si¢ / zdarzy sie
co$ dobrego’ i emocjonalny skutek: z tego powodu [ludzie] czuja co$ dobrego’
(por. Wierzbicka 1999b: 153; 1999a: 50).

Kognitywisci z kregu anglo-amerykanskiego (Kovecses 1995, 2003, 2005;
Lakoft 1987) w analizach poj¢¢ emocjonalnych utrwalonych jezykowo w potocz-
nych wyrazeniach metaforycznych i/lub metonimicznych wykorzystuja pojecie
modeli poznawczych (cognitive models). Modele te to struktury pojeciowe orga-
nizujagce potoczng wiedze o uczuciach. Majg posta¢ scenariuszy, ktore opisuja
kolejne ogniwa najbardziej typowych (w scenariuszach prototypowych) i mniej
typowych (w scenariuszach nieprototypowych) rodzajow przezy¢ emocjonal-
nych. Wigzki takich modeli tworzg reprezentacje pojeciowe poszczegdlnych
kategorii uczu¢ (por. Lakoff 1987: 397-405; Kovecses 2005: 1-3).

Opisywane przez kognitywistow modele uczu¢ i proponowane przez Wierz-
bicka w eksplikacjach scenariusze przezy¢ uwzgledniajg rézne aspekty sytuacji
emocjonalnych, wazne w charakterystyce poje¢ emocjonalnych. Poniewaz
aspekty te bedg stanowi¢ wyznaczniki opisu modeli polskiej radosci, przedsta-
wiamy nizej ich zestaw:

1) Wiasciwosci doswiadczajacego emocji podmiotu - czy jest osobowy,
czy moze tez by¢ zwierzecy; czy jest aktywny, czy pasywny; jaki jest udzial
jego woli i intelektu w przezywaniu sytuacji emocjonalnej (w tym: jego
odniesienie do obowigzujacego systemu norm i wartosci) oraz w jakim
stopniu moze on kontrolowaé uczucie.

2)Przyczyna uczucia - wraz z jej charakterystyka tresciowa i ocena
aksjologiczng, a takze oceng stopnia waznosci dla podmiotu przezy¢
i odniesieniem do oczekiwan podmiotu.

3) Cechy samego przezycia - jego sita (intensywnos¢, gtebokosc i zakres),
a takze czas trwania i warto$c.

4) Objawy wewnetrzne i zewnetrzne (por. Mikotajczuk 2007).

3. Modele radosci lezace u podloza tekstowych uzy¢ rzeczownika rados¢
we wspolczesnej polszczyznie

Z analizowanych tekstow wylania si¢ co najmniej pig¢ gtéwnych modeli przezy¢
nazywanych rzeczownikiem rados¢ oraz kilka wariantéw bedacych ich mody-
fikacjami, wyrdzniajacych sie ze wzgledu na odmienne rozwiniecia lub uszcze-
goélowienia wybranych aspektow tych przezyc.
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Model I: Rados¢ ,,faktywna” (,,reaktywna”)

Najbardziej wyraziscie rysuje si¢ w tekstach uczucie, ktore powstaje jako natych-
miastowa, spontaniczna reakcja podmiotu (osobowego lub zwierzg¢cego) na
poprzedzajace ja zdarzenie (lub my$l o nim), ktére podmiot ocenia jako dobre
lub bardzo dobre. Czesto jest to spelnienie jego pragnien, oczekiwan, osiagniecie
jego celdw, przy czym w najbardziej typowej sytuacji owo spelnienie wykracza
w jakiej$ mierze poza to, czego podmiot mogl si¢ spodziewac, na co wczesniej
liczyt (por. nieoczekiwana / niespodziewana rado$¢), na przyklad:

(Ia) [...] Lecimy do Genewy. Dostalem pierwsza nagrode za szkic literacki o roman-
tycznych podrézach i zaproszono mnie wlasnie na ceremoni¢ wreczenia, na ktorej
mam si¢ stawi¢ wraz z moim profesorem. Rozpiera mnie rados$¢ i duma. Wygratem!
Jade na Zachdd! I to gdzie! Do Szwajcarii! W kraine mitycznych Alp! (PWN 3256)

(1b) Radzionkowianie przyjechali do Lubina z mysla o wywiezieniu 1 punktu, a tu
do$¢ niespodziewanie juz w 2. min. objeli prowadzenie [...]. Rados$¢ gosci trwata
tylko 3 minuty i po akcji Jacka Manuszewskiego bramke zdobyt Jerzy ,,Gumis” Pod-
brozny (PWN 2938).

Jak pokazuje przyktad (1b), uczucie to moze trwac bardzo krétko (por. tez chwila
radosci). Przy czym samo przezycie jest, podobnie jak wywolujace je zdarzenie,
warto$ciowane (bardzo) pozytywnie, jego sifa jest duza i moze wzrasta¢ do naj-
wyzszego pulapu (por. narastajgca / najwyzsza radosc):

(2) »Poszukuje si¢ Rozalii Gajewskiej z ulicy Garncarskiej!” — zawolala przez okno
mama. [...] Rado$¢ nasza byta niezmierna, gdy po niedtugim czasie kto$ z przeciwka
zawolal: ,Rozalia Gajewska z Garncarskiej znajduje si¢ w posesji numer czterdziesci
osiem!” Mama u$ciskala mnie uradowana jak nigdy przedtem w zyciu (PWN 2976).

Podmiot radosci ,,reaktywnej” czesto odczuwa potrzebe przezywania tej emocji
wspdlnie z innymi, jego uczucie udziela si¢ innym (por. X chciatby podzieli¢ sig
swq radoscig z innymi, Y podziela rados¢ X-a); podmiot moze tez od poczatku
mie¢ charakter zbiorowy (por. ogdlna / powszechna rados¢):

(3) Hotel, w ktérym zamieszkala, tez byt luksusowy. Reklamowe foldery nie oszuki-
waly. Piekne pokoje, eleganckie restauracje, wspaniale jedzenie, jednak juz po dwéch
dniach poczula si¢ samotna. Wszyscy byli bardzo uprzejmi, umiechali sie serdecznie,
pytali, czy czuje si¢ dobrze, ale... ze zdumieniem zauwazyla, ze kogos jej brakuje, ze
rados¢ z nowych widokéw i doznan bylaby o wiele pelniejsza, gdyby mogla si¢ nig z kims
podzieli¢. Z jeszcze wigkszym zdumieniem odkryta, Ze tg osoba jest Kostek (PWN 3922).

Uczucie to przejawia¢ si¢ moze w mimice i charakterystycznym wygladzie
twarzy podmiotu (usmiech, blask oczu, zarézowiona cera — por. usmiech



Ile radoéci jest w radosci?. .. 27

radosci, oczy promienialy X-owi radoscig, poczerwienial z radosci), w odczuwaniu
wewnetrznego poruszenia i ozywienia oraz — czesto — w pelnych energii i ruchu
zachowaniach podmiotu (okrzyki, $miech, $piew, energiczne ruchy, w tym pod-
skoki, taniec, bieganie itp. — por. okrzyki radosci, az podskoczyt z radosci, tan-
czyli z radoscig), a takze w czynnosciach ukierunkowanych ku innym ludziom
i $wiatu (np. X usciskat / wycatowat kogos z radosci). Uczucie to bowiem wiaze si¢
z aktywng postawg podmiotu, wzbudza w nim gotowos$¢ do dziatania lub kon-
tynuacji dzialan. Rado$¢ uzewnetrzniang w widocznych dla otoczenia zacho-
waniach podmiotu bedziemy nazywa¢ rados$ciag zewnetrzna [typ (a)].
Niekiedy jednak spontaniczne przejawianie tego uczucia na zewnatrz nie jest
wlasciwe, dlatego podmiot lub jego otoczenie moga starac si¢ je powstrzymywac
(por. ze skrytg | z tajong radoscig), choc jest to trudne (por. niepohamowana
rados¢, nieopanowane wybuchy radosci):

(4) Serce podrygiwato w szlachetnym Adamie, a dusza $piewata kujawiaki. Wta-
$ciciel tej przenosnej filharmonii chcial krzykna¢, aby wyrzuci¢ na $wiat strumien
radosci, co si¢ w nim gotowata jak woda w samowarze. Nie wypadalo jednak doro-
stemu mlodziencowi urzadza¢ wesotego cyrku na ulicy (PWN 1222).

Bywa jednak i tak, ze rado$¢ ,reaktywna” nie ma potrzeby wyrazistego ujaw-
niania si¢ na zewnatrz, zwlaszcza gdy jest gleboko przezywana i dotyczy naj-
istotniejszych dla podmiotu spraw (por. cicha, wewnetrzna radosc, radosé serca).
Nazwijmy te odmiane uczucia rado$§ciag cicha, wewnetrzna [typ (b)]:

(5) W ciszy umierajacy poslyszat stowa, te same, co niegdys: Ujrzysz mnie, Ab-Raha-
mie, kiedy przyjdzie pora... Odszedl Pan, oddycha ziemia, szele$ci wiatr, w dali beczg
owce, $wiergoca ptaki. Niewypowiedziana rado$¢ zalewa umyst starego czlowieka:
zobacze Pana mojego, zatem bede zyl... Nie jest §mier¢ koncem istnienia. Stworzony
zostatem na obraz i podobienstwo Boze, a czyz moze z Niesmiertelnego pochodzi¢
$miertelne? (PWN 4012)

Wariant A. Rado$¢ z cudzego nieszczescia. Wariantywnym odstepstwem od
modelu radosci ,reaktywnej” jest rados¢ z cudzego nieszczescia (ztosliwa radosc),
w ktorej zdarzenie-przyczyna uczucia poza nadrz¢dng - z punktu widzenia
podmiotu — wartoécig pozytywna ma réwnoczesnie, w oczach nadawcy wypo-
wiedzi lub w ogélnej ocenie spolecznej, warto$¢ negatywng. Dokonuje si¢ tu
reinterpretacja warto$ci, w ktorej to, co niekorzystne dla innych ludzi, zyskuje
warto$¢ w oczach podmiotu, gdyz daje mu jakas przewage nad innymi, oznacza
kleske jego wroga, porazke przeciwnika, upadek kogos, komu si¢ dotychczas
lepiej powodzilo - rados¢ ta ma wiec duzo wspolnego z nienawiscia, zazdroscia
i zawiscig i moze by¢ oznaka bezsilnosci jednostki, podmiot przy tym moze (ale
nie musi) mie¢ bezposredni udzial w nieszczesciu przeciwnika, na przyktad:
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(6a) Nie uciekalem, trzymatem mocno biczysko i czailem si¢ do $migniecia znie-
nacka w twarz. Ale to on pierwszy prasnal mnie po szyi. odstrychnalem sie, uskoczy-
fem w bok, ale nie ucieklem. [...] pastuch zakryl twarz rekawem, zawyt i skulit si¢ do
ziemi. Krwista rado$¢ zalata mi serce, bo on teraz krwawil. Prasnatem go ostatnim
nie wyrzuconym z bicza kamykiem w samo czoto [...]! Sfodka jak miéd, triumfu-
jaca, z zabodjczym zadlem zlosci rado$¢ zemsty! Byla ona i podobna do blogosci, jaka
koila moja zraniong stope, kiedy stawialem ja modlitewnie na kamieniu pod tarnina,
i byta nad nig mocniejsza, niepodobna, bardziej ludzka, wsciekle wesota! Dopiero
w domu zburzono mi to uczucie. Stary Petyniak byl poskarzy¢ na mnie, ojciec brat
sie do pasa, ucieklem przestraszony (PWN 4011, 4045).

(6b) Kazde zniesione jajko stac si¢ moglo zarzewiem kolejnej potyczki. Kazdy chwyt
byl dobry. by wywies¢ przeciwnika w pole, by ztapa¢ go w zasadzke. Kto pierwszy
otrzasnal nocg dzika grusze z niedojrzatych ulegatek - ten byl lepszy. Pekta rozwora
od Pawlakowego wozu - byt to dla Karguléw powod do radosci. Przejechat samo-
chod starosty Kargulowego parsiuka przy kapliczce — dobrze im tak! (PWN 1625)

Ten wariant przezy¢ ma w innych niz polszczyzna jezykach odrgbne nazwy
(por. niemieckie: Schadenfreude, rosyjskie: zloradstvo, zloradstvovat’), z ktérych
Schadenfreude funkcjonuje w jezyku polskim na prawach cytatu:

(6¢) Lubig, gdy méwi si¢ im o glodzie i podglodzie w miastach, o trudnosciach
i wstretnej egzystencji w wielkich skupiskach ludzkich. O bombardowaniu. Zapalaja
sie wtedy w ich oczach iskierki ironii i czuje, ze uémiech ten staje si¢ skurczem setek
zmarszczek, z ktérych kazda wyraza utajong radosé, te ,,Schadenfreude”, pokryta
wyrazami wspoélczucia. Ci z miast, zawsze dumni i butni, pogardliwie zarozumiali,
patrzacy z obrzydzeniem na ich brudne rece i gnojowki przed domem, sg dzi$ na ich
tasce. Przejezdzaja, ponizaja si¢, skomla i ptaca kazda cene. Schlebiaja, przysylaja
prezenty i prosza (PWN 4699).

Wariant B. Rado$¢ racjonalna i/lub konwencjonalna. Uszczegbtowieniem rado-
$ci ,,reaktywnej” moze by¢ wariant przezycia, ktérego doznaje podmiot osobowy;,
racjonalnie myslacy, poréwnawszy zaistnialg sytuacje z tym, czego oczekiwal,
lub z tym, co zgodnie z okreslonymi normami, systemem wartosci powinno sie
sta¢. Oparte na tej racjonalnej ocenie przezycie jest zdystansowane i chlodniejsze
emocjonalnie niz spontaniczna rado$¢, a aktywacja podmiotu i zwigzane z nig
objawy sa malo wyraziste. Dzieki znacznemu udziatowi oceny poznawczej i woli
podmiotu mozliwa jest natomiast §wiadoma kontrola przezycia, jego planowanie
i wyrazanie w sytuacjach, ktdre tego wymagaja, na przyklad:

(7) [...] nalezy te kare znie$¢. [...] Jestem zdecydowanie przeciwko karze $mierci,
absolutnie, jest to kara niehumanitarna, kara o charakterze odwetowym, kara na
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dluzsza mete nieskuteczna, jak badania wykazuja, wcale nie odstraszajaca przestep-
cow, z ogromng radoscia powitamy nowelizacje kodeksu karnego, uwazam, ze tak
powinno pozosta¢ (PWN 2323).

Typowemu dla tego wariantu radosci podmiotowi, ktéry racjonalnie ocenia
sytuacje, wyraznie przeciwstawiajg si¢ mozliwe w modelu gléwnym podmioty
zwierzece i dzieciece, niedojrzate:

(8) Tego dnia [...] na zamknietych drzwiach [szkoly] wisialo opatrzone pieczg¢ciami
pismo, ze z powodu grozacych zaktdceniami toku nauki warunkéw atmosferycznych
zajecia lekeyjne zostajg — decyzja kuratorium - odwolane. Pamietam, Ze ani mnie
to specjalnie nie ucieszylo, ani nie zmartwito. W ogoéle szkota ani mnie grzata, ani
ziebita. [...] Teraz dobre byto jedynie to, Ze jako jeden z pierwszych odczytywalem
kwieciste pismo powiadamiajace o naglych feriach. Zawsze przychodzitem grubo
wczesniej. Z mojej klasy w ogole nikogo jeszcze nie byto. Nie musiatem pozorowac
udzialu w stadnej i bydlecej radosci, ze nie ma budy (Pilch 2006: 44-45).

Model II: Rados¢ ,,czynnosciowa” (rados¢ dzialania)

Odrebny model obejmuje takie przezycia, ktore nie sa reakcjg na zamkniete
w czasie przeszlym jednostkowe zdarzenia, lecz stajg si¢ wytworem aktualnych
dzialan podmiotu. Dzialania te, wiazac si¢ czesto z wysitkiem i przezwycie-
zaniem réznych przeszkéd (oporu materii, wlasnych ograniczen fizycznych,
intelektualnych i duchowych podmiotu), daja podmiotowi przyjemne poczucie
kontroli i sprawstwa (por. rados¢ ptywania, poznawania, tworzenia) oraz auten-
tyzmu, bycia soba:

(9a) Fenomen teatru. O grupie napisano kiedys, ze z powodzeniem moglaby zagra¢
nawet ksigzke telefoniczng. Dzieki zywiolowemu aktorstwu, rado$ci tworzenia teatru
Adam Krawczuk, Marcin Perchu¢, Rafal Rutkowski i Maciej Wierzbicki doczekali si¢
rzeszy wiernych fanéw. Dla nich wszystkich oraz dla tych, ktérzy Montowni jeszcze
nie znaja, przygotowali przeglad swoich przedstawien (PWN 711).

(9b) Brak zaufania [...]. Moralna dezintegracja spofecznoéci prowadzi do sytuacji
rozgoryczen, zahamowan, oportunizmu, uniemozliwia powstanie prawdziwie twor-
czej radosci pracy. [...] Na poziomie §wiadomosci cztowieka pracy przejawiajg sie
stany utraty autentyzmu podczas pracy i w sposobie bycia okreslanym przez prace.
Czlowiek ,jest i nie jest” sobg podczas pracy. Zaptata za prace staje si¢ dla niego
jedynym motywem jej podjecia (PWN 625).

Radosci ,,czynnosciowej” towarzyszy wrazenie swobody, lekkosci i braku ogra-
niczen - pod warunkiem jednak, ze dzialanie nadmiernie nie przekracza moz-
liwosci podmiotu:
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(10) To ciekawe, ze wspolng cecha niemal wszystkich produkeji poznanskich chéréw
jest swoista zalogliwo$é¢ i jakby przestrach obecny w drzacych glosikach. By¢ moze
dla mtodziutkich wykonawcéw opanowanie ogromnie trudnego i forsownego reper-
tuaru jest na tyle meczace, ze nie ma juz miejsca na spontaniczng rado$¢ muzykowa-
nia. Interpretacje chéréw chlopiecych np. z Anglii dowodza, ze tak by¢ nie musi...
(PWN 3512)

Uczucie zrodzone w takich dzialaniach jest skoncentrowane na terazniejszo-
$ci (réwnolegte z dziataniem, cho¢ zwykle uswiadamiane sobie przez podmiot
dopiero po jakims czasie), aktywne i oceniane jako bardzo dobre — podmiot chce
kontynuowa¢ (lub powtarza¢) dzialanie i przedtuzaé przezycie, nawet mimo
towarzyszacych temu nieraz ,,ubocznych” nieprzyjemnych doznan (takich jak
zmeczenie, bdl itp.), na przyklad:

(11) My wszyscy cigzko pracowalis$my, czego teraz ludzie nie potrafig z pewnosciag
doceni¢. Kazdy byl strasznie zmeczony. Zadnych przyjemno$ci? Praca byta przyjem-
noscia. To rado$¢ budowac¢ calkiem od poczatku nowy kraj i satysfakcja, jak si¢ widzi
rezultaty. Pani jest z nich zadowolona, prawda? Oczywiscie (PWN 3160).

Opisywane uczucie bywa bardzo silne, glebokie, wszechogarniaja ce czlowieka:

(12) Widzi sielankowe sceny z zycia domu, pamieta, ze lowienie ryb z ojcem dato mu
glebokie przezycie wtajemniczenia, niewyrazalng rado$¢ [...] (PWN 4628).

W modelu radosci ,czynnosciowej” nie mieszcza si¢ (lub schodza na bardzo
daleki plan) wyraziste zewnetrzne zachowaniowe objawy tego uczucia - pod-
miot w calo$ci pochloniety jest dziataniem i w tym dzialaniu, jego lekkosci
i doskonalosci, nie tylko powstaje, ale tez wyraza si¢ rados¢.

Model III: Rados$¢ ,,ludyczna”

Model radosci ,,ludycznej” jest bardzo bliski modelowi drugiemu przez zwigzek
z dzialaniami podejmowanymi przez podmiot, rézny zas ze wzgledu na cel tych
dziatan - model III jest jakby zaprogramowany na cel czysto ludyczny: podmiot
podejmuje rdznego rodzaju aktywno$¢ specjalnie po to, by doswiadczy¢ pozy-
tywnych emocji. Typowa sytuacja takich przezy¢ jest zabawa jako przeciwien-
stwo monotonii, nudy i biernosci z jednej strony, a trudu i pracy - z drugiej, przy
czym dla pierwszej wyraznie zaznaczajacym si¢ typem podmiotu jest dziecko,
dla drugiej - czlowiek dorosty, na przykiad:

(13) [...] zaszedlem na dzieciakéw w amfiteatrze. Tam sama rado$¢, spontaniczne
sie wyzywanie na deskach, zadnych tam rozméw o kasie, ktora to kasa kiedys te
dzieciaki zepsuje, ale poki co bawia si¢ §wietnie. I wystarczy im tylko widownia,
nawet gdyby to tylko dom byl i najblizsza rodzina. Czy takiego mnie na to byloby
sta¢? Albo innego doroslego [...]? (PWN 4672)
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I chociaz w realnym $wiecie zabawa nie zawsze dostarcza rado$ci swoim uczest-
nikom (por. Grad 2005: 24), to w jej modelu cel doznania radosci jest konieczny
i bezdyskusyjny:

(14) Nie wystarczy pdj$¢ na dyskoteke, zeby sie bawi¢. Konieczna jest jeszcze rados¢
(Korzekwa, Dziewiecki 2005: 78).

W modelu radosci ,,ludycznej” wyrdzniaja sie okreslone odcinki czasu, ktdre
jawia sie jako sprzyjajace temu przezyciu. Sg to okresy czasu wolnego, przeciw-
stawiane pracy, wyzwalajace od ograniczen i obowigzkow, w tym: traktowane
coraz czesciej w naszej kulturze jako czas wolny okresy $wiat, przeciwstawiane
codziennosci (por. rados¢ swigt | swietowania):

(15a) Jedziemy wzdluz brzegu. Blekit i stonice. Ani §ladu romantycznej zaloby.
Znowu zakwitlo tutaj zycie. Turystyka, sporty wodne, letnie obozy, wakacyjne kolo-
nie. Wesole miasteczko kolorowych namiotéw. Gromady mlodziezy na plazach. Gry
i zabawy. Krzyki radosci i pluski pustoty. llez tu dziewczat i chlopcéw kraje sma-
gtymi ramionami biekitng szybe jeziora! (PWN 284)

(15b) Strajki 1980 roku nazwano ,wybuchem Solidarnosci”, $wietem wolnosci, kar-
nawalem. [...] W poréwnaniach do $wigta i karnawatu tkwi prawda, dokladnie;j:
cze$é prawdy. Pomijaja one co$, co takze byto bardzo wazne. Swieto jest czasem
bez leku, czasem radosci i pigkna. To wtedy bylo, przeciez na kilkanascie miesigcy
wigkszo$¢ narodu ,uciekta z komunizmu” na wolnoé¢. Ale od samego poczatku
w ten karnawal wolnosci wdzieraly si¢ odglosy pogoni, nasycajac go lekiem i ttumiac
rado$¢ (PWN 283).

W radosci takiej czesto uczestniczy (jak wida¢ w 15a, 15b) podmiot zbiorowy,
gdyz jedna z funkcji zabawy i $wieta jest socjalizacja (zob. Golka 2004: 22,
Mroczkowska 2004).

Do modelu radosci ludycznej wpisane sg wyraziste objawy zewnetrzne,
w duzej mierze wspolne z modelem I, takie jak $piewy, tance, okrzyki, $miech,
takze wspolne biesiadowanie i in. (por. 15a, dalej 16a), przy czym niektdre z tych
zachowan zdajg si¢ zar6wno wyrazem, jak i zréodtem czy ,wzmacniaczem” pozy-
tywnych przezy¢:

(16a) Na zakonczenie ceremonii rabin zaprosit wszystkich do tanica. Kobiety chwy-
cily sie za rece, tworzac jedno kotko, a mezczyzni drugie. Cata ceremonia trwata
mniej wiecej godzine. W jej trakcie rabin gral na gitarze i §piewat pie$ni. - To cha-
sydzkie wesele, stad tyle w nim $piewu i rado$ci - powiedziala pani Bozena [...],
matka panny mlodej (PWN 63).

(16b) Rado$¢ tanca. Taniec daje rado$¢, uwalnia od zlych mysli, leczy, rozluznia [...]
(PWN 4722).
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Wariant C. Rados¢ zmystowa. Zaréwno model I, jak i III taczg si¢ z wariantem
radosci prostej, opartej na czystych doznaniach zmystowych, ktérych podmiot
moze by¢ tylko odbiorcg (por. rados¢ oczu, podniebienia) lub takze aktywnym
»inicjatorem / wytworca”, w obu wypadkach ujawniajac mniej lub bardziej
wyrazne otwarcie si¢ na §wiat, gotowos$¢ poznawania go i doznawania réznymi
zmystami:

(17) Serres do ruchu odnosi podstawowe pozytywne doznania zmystowe. Gdy czto-
wiek budzi si¢ rano, doznaje szczegoélnej przyjemnosci z oddechu - czasem nawet go
wstrzymuje, by potem pelniej zaczerpnaé powietrza. Czy jest to zwigzane z percepcja
ruchu czy tez z doznaniami somatycznymi? Serres raczej moéwi tu o ,rado$ciach
ciata”, ale przyklady wskazuja, ze wchodza tu w gre doznania somatyczno-ruchowe.
Druga radoscig cielesng jest skok — przyktadem jest rados¢, jaka skakanie daje dzie-
ciom, az po wysublimowane skoki z trampoliny, do wody itp.; nastepnie bieg zwia-
zany z rado$cia pokonywania przestrzeni na swoj wlasny sposob; ludzie mtodzi wola

Rado$¢ tego typu bywa opisywana réwniez jako przyjemnosc¢ lub rozkosz,
a zastosowanie nazwy rzeczownikowej w liczbie mnogiej (por. radosci, przy-
jemnosci, rozkosze) przesuwa znaczenie z samego doznania na jego zrédto. Przy
czym liczba mnoga potwierdza znaczng czestotliwo$¢ tego rodzaju przezy¢ i ich
relacyjnie nizsza warto$¢ (niz na przyklad w sytuacjach opisywanych za pomoca
rzeczownika szczescie, zwykle nieuzywanego w liczbie mnogiej, bo odnoszacego
sie do spraw dla podmiotu najwazniejszych).

Model IV: Rado$¢ ,komiczna” (rozbawienie, wesolo$¢)

Odrebny model dotyczy radosci, ktorej zrodtem jest dostrzezenie przez podmiot
komizmu sytuacji. Rados$¢ przeciwstawia si¢ tu powadze:

(18) [W Dolinie Krolow] W dole zebrali si¢ w komplecie wszyscy przewodnicy i oéla-
rze. Szaleli z rado$ci patrzac, jak czcigodny ,,profesor egiptologii” i wrég bakszyszu
zjezdza z gory na ,,odwrotnej stronie medalu”. Takiej frajdy nie bylo chyba w Doli-
nie Kroléw od czasu pogrzebu faraona Tut-ench-Amona. Jedynie kierowca mego
samochodu zlgkt si¢ o pasazera i wspial si¢ az do polowy gory, zeby mi przyjs¢
z pomocg (PWN 585).

W przeciwienstwie do pozostalych modeli, nie jest tu konieczna pozytywna
ocena poprzedzajacego uczucie zdarzenia czy dziatania. Natura tego przezycia
zdaje si¢ wiec w sposdb istotny rézni¢ od oméwionych wyzej (by¢ moze dla-
tego badane przez Danute Buttlerowg takie przymiotniki zwigzane z radoscia,
jak komiczny i §mieszny, znalazlty sie na marginesie pola i, jak sugeruje autorka,
zdaja sie tworzy¢ pole tylko spokrewnione z polem radosci, a nie stanowi¢ jego
integralng czes¢ — por. Buttler 1977, 1978).
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Lacznikiem tego modelu z pozostatymi, zwlaszcza z radoscig ,,ludyczng”,
zdaje sie natomiast zestaw typowych dla nich zewnetrznych objawéw — z najbar-
dziej charakterystycznym $miechem, a takze okrzykami, oklaskami, §piewem:

(19) Kiedy poprzeczke ustawiono tuz nad ziemia, na biezni pojawil sie trzeci zawod-
nik. Bez specjalnych wstepdw ruszyt do przodu, odbil si¢ troch¢ od ziemi i pokracznie
przeskakujac poprzeczke, zwalil ja na piasek, przewracajac sie przy tym komicznie.
Ttum szalal z radoéci. Przy akompaniamencie braw i §piewow ustawiono podium
zwyciezcow. Na najwyzszym stanal trzeci zawodnik (PWN 1620).

Model V: Rados¢ bez konkretnej przyczyny

Wszystkim przedstawionym wyzej rodzajom radosci przeciwstawiajg si¢ takie
przezycia, ktére nie majg charakteru reaktywnego ani celowego, nie majg wyraz-
nej przyczyny. Zwykle sa one ujmowane jako trwalsze procesy, stany lub cechy,
a wspolna dla nich i dla wigkszo$ci pozostatych omawianych tu przezy¢ jest ich
pozytywna ocena. Bywajg one nazywane radoscig lub wyrazeniem rados¢ zycia,
podkreslajacym ceche trwalosci, rozcigglosci w czasie. Mozemy wyrdzni¢ dwa

typy tych przezy¢.

Typ (a): Nastroj radosci. Jest on ujmowany jako rodzaj emocjonalnego tla, stan
oceniany dodatnio, wzglednie trwaty (nie momentalny, ale réwnocze$nie aktu-
alny, wplywajacy na biezace przezycia i zachowania podmiotu) i wzbudzajacy
w podmiocie gotowo$¢ do dziatania i pozytywnych przezy¢:

(20) Cho¢ zrazu bylem myséla gdzie indziej, teraz poczal mnie stopniowo ogarnia¢
nastroj tego krzyczacego ttumu. Nie miatem nic przeciwko temu, zZeby okrzykami
zamanifestowa¢ nabrzmialg mi w piersiach rado$¢ zycia. Nie zalezalo mi na Kow-
nie, ale niech Pan si¢ sprobuje oprze¢ naporowi entuzjazmu, Panie Profesorze,
kiedy otaczaja Pana ludzie o blyszczacych oczach i z wypiekami na twarzy, kto-
rzy krzyczg rytmicznie i bardzo gtosno [...]. Czulem w sobie site zbiorowosci [...]
(PWN 4119).

Z nastrojem radosci wiaza si¢ — jako jemu sprzyjajace — wybrane pory dnia
i roku (poranek i wiosna), miejsca (lono natury: pole, taka, las itp.) oraz letnia,
stoneczna pogoda:

(21) [...] po uptywie godziny byt juz w drodze. Pouczono go, ktoredy ma is¢, aby przez
polne drogi dojs¢ do miasteczka. Ogarneta go rzezwa, w porannych rosach wyka-
pana, sfoneczna rado$¢. Przystawal czasem i patrzyt zachwyconym spojrzeniem, jak
szara grudka ziemi przez jakie$ czarodziejstwo odrywa sie od bruzdy, dostaje skrzydet
i unoszac sie coraz wyzej, coraz wyzej, wzbija sie w blekit $piewajacy. Skowroncze
glosy ida w niebiosy. Adas stuchat w zaleklym podziwie [...] (PWN 4627).
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Zauwazmy przy tym, ze zanurzony w naturze i warunkowany nia nastrdj radosci
mozna okresli¢ mianem ,,radosci cichej”, pogodnej, z objawami w postaci poczu-
cia harmonii ze $wiatem, spokoju i zachwytu nad tym, co nas otacza. Zbliza go to
do wskazanej w modelu I odmiany radosci cichej [typ (a)]. Inny wariant nastroju
radosci jest bardziej hatasliwy, uzewnetrzniany w réznych dzialaniach podmiotu
(jak w przykladzie 20), zblizony do radoéci zewnetrznej w modelu I [typ (b)], ale
tez sktaniajacy podmiot do zabawy i radosci ludycznej lub komiczne;.

Typ (b): Rados¢ trwala (stala cecha lub postawa podmiotu). Drugi typ rado-
$ci bez wyraznej przyczyny obejmuje stala ceche psychiczna podmiotu lub jego
trwale nastawienie do $wiata i ludzi, ktdre przejawia si¢ w akceptowaniu istnie-
jacej sytuacji i w sklonnosci do przezywania uczu¢ pozytywnych - nie tylko
wtedy, gdy w zyciu czlowieka wszystko uklada si¢ pomyslnie czy w sytuacjach
najwigkszych jego spelnien, ale takze w codziennym bdlu i trudzie. Wtasciwa
takiej radosci jest umiejetno$¢ cieszenia sie z drobiazgéw, dostrzegania dobra
i pickna w rzeczach zwyktych i nieskupiania si¢ na tym, co zle:

(22a) Na ogot jednak rados$¢ zycia [...] taczy sie [...] ze sprawami drobnymi, one
stanowia o tzw. smaku zycia i one pobudzajg do zwigkszonej aktywnosci. Zdarza si¢
wprawdzie, ze wlasnie w obliczu $mierci zycie nabiera wlasciwego smaku, dopiero
bowiem wtedy cztowiek uczy si¢ cieszy¢ réznymi drobiazgami, ktérych dotychczas
nie zauwazal: widokiem ptaka [...] (PWN 4088).

(22b) Prawdziwa szczesliwo$¢ (wolnosé) to ta, ktérg |sic!| doswiadczasz w kazdych
warunkach, w kazdej sytuacji. Szczesliwos¢ (wolno$¢) ptynie bez przyczyny, choé
kiedy ja urealniasz w peini lub w wielko$ci bliskiej stu procentom, nie ma juz mowy
o istnieniu jakich$ sytuacji wybijajacych cie z tego stanu. W chwili, gdy urzeczywist-
niasz pelng rados¢, nikt cie juz nie bedzie zasmucal, bowiem twe otoczenie pokaze
ci tylko to, co znajduje si¢ w twoim wnetrzu. Dopoki jednak zewnetrzne okoliczno$ci
sprzyjaja odczuwaniu standéw przeciwnych (smutku, niepokoju, watpliwosci, przy-
gnebienia...). znaczy to, ze w twym umysle istnieja blokady w swobodnym odczu-
waniu petni radosci [...] (PWN 4543).

(22¢) W tamtym czasie miatam poczucie bezsensu i braku jakiegokolwiek celu
w zyciu - wspomina Aleksandra. — Ludzie, ktérych poznatam na konferencji, mieli
ten cel. Byli cierpliwi, uprzejmi i pelni mitosci w stosunku do drugiego cztowieka,
promieniowali wewnetrzng rado$cia, zadowoleniem i spokojem. Ja nigdy nie potra-
fitam zdoby¢ sie na takie uczucia, a moje zainteresowania skupialy sie jedynie wokot
mojej osoby. Chciatam czu¢ to samo, co oni [...] (PWN 2869).

Trwala rado$¢ moze réwniez polegac na cechujagcym podmiot poczuciu humoru,
na sklonnosci do zartu, zabawy i rozbawiania innych, ujawniajac si¢ w czestym
przezywaniu i wywolywaniu u innych radosci komicznej i ludyczne;j:
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(23) [...] nie mozna nie wspomnie¢ o pewnych niezwyklych rysach charakteru
Profesora, tak istotnych dla tych wszystkich, ktérzy spotykali si¢ z Nim na co dzien.
Do takich szczegdlnych cech zaliczy¢ trzeba jego niezwykla Zywotnos¢ i ener-
gie. Promieniowal radoscig zycia, lubil zycie towarzyskie i nieoficjalne spotkania
w gronie przyjaciol, wspétpracownikéw i uczniéw. Potrafit zawsze zabawi¢ $wietnie
opowiedzianym zartem czy btyskotliwa aluzja (PWN 2578).

Z rados$cia trwala mozna powigza¢ wariant uczucia, ktéry nie miesci sie
w modelu gltéwnym z powodu wyjatkowego ukladu elementéw wartos$ciuja-
cych - radoé¢ ,,ofiarng”.

Wariant D. Rados¢ ,,ofiarna” (,,z wlasnego nieszcze$cia”). Jest to wariant prze-
zycia opartego na odwolaniu do wartosci wyzszych, w imie ktérych podmiot
jest skltonny zaakceptowa¢ nie tylko to, co jest bezposrednio dla niego dobre,
lecz takze to, co wprawdzie przynosi mu cierpienie, udreke, straty, ale co row-
nocze$nie w jego przeswiadczeniu staje si¢ koniecznym warunkiem osiggnie-
cia dobra (naj)wyzszego (zZycia wiecznego, rozwoju duchowego, mitosci i dobra
tych, ktorych sie kocha), na przyklad:

(24) Réwnie jak my osierocona, réwnie nie wiedzaca nic o najblizszych, sama przy
tym ciezko chora, przedziwna ta kobieta zachowywata calg pogode duszy i jasnos¢
umystu. Dusza jej miala te zdolno$¢, ktéra czyni $wigtych: przetwarzania kazdego
zta albo cierpienia na nowy promien ofiarnej radosci; a ze Bog jej tych cierpien i bolu
nie szczedzil, wiec cata byta promienna. Spokojna przy tym i bezwiednie prosta
posiadaniem istotnej madrosci, wiedzy Boskiej, ktora posiadaja tylko wielcy medrcy
albo wielcy $wieci, albo niewinni jak dzieci (PWN 1115).

Rado$¢ ,ofiarna” zdaje si¢ - pod pewnymi wzgledami — stanowi¢ przeci-
wienstwo radosci z cudzego nieszczescia (wariant A), odwoluje sie bowiem do
pojec cierpienia, straty, ale dotycza one samego podmiotu, a nie innych ludzi.
Réwnoczesnie dla radosci ,,ofiarnej” zwykle trudno jest wskaza¢ wyrazne,
specyficzne zewnetrzne objawy — bardzo czesto jest to rados¢ cicha, gleboka,
wewnetrzna, motywowana odnalezieniem sensu w akceptacji wlasnego cierpie-
nia, nawet ponizenia. Taka wlasnie rados$¢ opisuje $w. Franciszek jako rados¢
doskonatg (por. Kwiatki... 2003: 31-32 — w ttumaczeniu na jezyk polski Leopolda
Staffa) i ona wlasnie jest idealem chrzescijaniskiej radosci ofiary, ,radosci przez
tzy, ogarniajacej cierpienie $wiata i widzacej dalsze perspektywy” (Grzegorczy-
kowa 2004: 176-177).

Podsumowanie

Przedstawione wyzej modele i warianty uczu¢, do ktérych odnosi sie rzeczownik
rados¢ w analizowanych tekstach, nie dadzg sie sprowadzi¢ do jednego wspdlnego
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inwariantnego schematu, ktéry mdglby stanowi¢ osnowe definicji znaczenia opi-
sywanego leksemu. Mozna za$ na ich podstawie zada¢ pytanie o to, czy pozy-
tywnie oceniane zdarzenie-przyczyna uczucia stanowi najwazniejszy wyréznik
»uczu¢ w rodzaju rados$ci”, skoro ani faktywno$¢, ani dodatnie warto$ciowanie
nie sg obligatoryjnymi cechami wpisanymi do omawianych modeli.

Wydaje sig, ze warto doceni¢ w konceptualizacji radosci w polszczyznie
marginalizowang dotychczas w opisach leksykograficznych ceche aktywno-
$ci (wewnetrznej i/lub zewnetrznej) podmiotu, ktora ujawnia si¢ w wiekszosci
analizowanych modeli i wariantéw radosci. Mozna jg uzna¢ za element taczacy
»uczucia w rodzaju radosci” z ,,uczuciami w rodzaju gniewu”, przy czym dla tych
drugich prototypowymi zdarzeniami-przyczynami sa zdarzenia, ktére zyskuja
odwrotng niz w radosci ocene: negatywna, dlatego aktywnos¢ podmiotu jest
ukierunkowana w gniewie na przerwanie zwigzanych z nimi dziatan i zapobie-
ganie podobnym zdarzeniom w przysztosci, podczas gdy w radosci — na ich kon-
tynuacje lub powtarzanie (por. Wierzbicka 1999b: 155-159; Mikotajczuk 1999).

W $wietle przedstawionych badan cecha aktywnosci podmiotu zdaje sie
zastugiwa¢ na wigkszg niz dotychczas uwage leksykografow.
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Streszczenie

Gléwnym celem artykulu jest prezentacja modeli uczu¢ ,podobnych do radosci”, jakie
mozna odnalez¢ w materiale tekstowym $redniego korpusu jezyka polskiego PWN,
w ktérym rzeczownik rados¢ zostal wymieniony prawie 5000 razy. W wyniku ana-
lizy udato si¢ wyodrebni¢ pig¢ gléwnych modeli radosci: I. rado$¢ ,,faktywna” (,reak-
tywna”), II. rado$¢ ,,czynnosciowa” (rados¢ dziatania), I11. rado$¢ ,,ludyczna”, IV. radoé¢
»komiczna” oraz V. rados¢ ,,bez konkretnej przyczyny”. Ponadto, wyrdzniono szczego-
towe warianty gléwnych modeli, do ktérych naleza: A. rados¢ ,,z cudzego nieszczescia”,
B. rado$¢ ,racjonalna” i/lub ,konwencjonalna”, C. rados$¢ ,,zmystowa” oraz D. rados¢
»ofiarna”. Tak duza liczba modeli moze by¢ jednym z powodéw, dla ktérych leksykogra-
fowie maja trudnosci z jednoznacznym zdefiniowaniem rado$ci, dlatego czesto wybieraja
metode opisu znaczenia za pomoca szeregu synoniméw. Podobienstwa i réznice pomie-
dzy modelami dowodzg, ze oprdécz powtarzajacej si¢ w nich pozytywnej oceny przyczyny
uczucia i samego uczucia znaczacg role w konceptualizacji radosci odgrywa aktywnos¢
podmiotu, co réwniez powinno by¢ uwypuklone w definicjach leksykograficznych.

Stowa kluczowe: rados¢, semantyka, definicja, konceptualizacja

How Much Joy Is in radosé (Joy)?
On the Models of ,,Joy-like” Feelings Associated with the Noun rados¢

Summary

The main goal of the research resented in the article was checking models of “joy-like”
feelings that can be found in textual material of medium PWN Polish Language Corpus,
where the noun rados¢ (joy) was mentioned almost 5000 times. As the analysis shows,
there are five major models of joy: I. “factual” (“reactive”) joy, II. joy “felt in action”,
II1. “festive” joy, IV. “comic” joy and V. joy “without any actual reason”. Moreover,
among detailed variants of the models, there are: A. joy “because of someone else’s being
unlucky”, B. “rational” and/or “conventional” joy, C. “sensual” joy and D. “sacrificial”
joy. Such a great number of models may be one of the reasons why lexicographers find it
difficult to make a clear definition of rados¢, which is why they often choose the method
of description of the meaning using a range of synonyms. The similarities and differen-
ces among the models prove that, beside the repetitive aspect of the positive evaluation
of the reason for the feeling, and the feeling itself, a significant role in conceptualization
of joy belongs to the quality of activeness of the subject, which should be also exposed in
lexicographic definitions.

Keywords: joy, semantics, definition, conceptualization
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Konceptualizacja radosci w jezyku polskim

W fundamentalnej monografii po§wieconej analizie semantycznej uczu¢ padia
propozycja, aby definiowa¢ je na trzy sposoby' poprzez opis:

1) ,skorelowanego z tym uczuciem zdarzenia — przyczyny,

2) skorelowanego z tym uczuciem wygladu ciala, czyli zdarzenia skutku,

3) skorelowanego z uczuciem zdarzenia nie bedacego koniecznie przyczyna, ani
skutkiem uczucia, lecz np. bedacego skutkiem tych samych przyczyn, co uczu-
cie” (Wierzbicka 1971: 34).

W dotychczasowych analizach semantycznych typu sktadnikowego / kom-
ponencjalnego wykorzystywany byt pierwszy sposob, kognitywizm za$ siega
do drugiej i trzeciej metody, taczac je na zasadzie korelacji wygladu
i zachowania (oraz wyplywajacych stad dzialan) z przezywanym uczuciem
(np. uczucie RADOSCI taczy sie SMIECHEM, TANCEM, PODSKOKAMI,
KLASKIENIEM W RECE). Méwienie o radosci za pomocg frazeologizméw,
eksponujacych konwencjonalne objawy tego uczucia np. x skakat do géry >
z radosci odkrywa podstawowg prawidtowos¢ w jezyku, a mianowicie, ze ten
sposdb mowienia pozostaje wobec nazwy uczucia w relacji metonimii.
Takie opisy znaczenia uczu¢ wynikaja z wielowiekowego przeswiadczenia, ze
uczucia sg niewyrazalne sfowami, podobnie jak przezycie i poznanie emocjo-
nalne (Scheler 1916: 62-64).

Problem definiowania uczu¢ postawil miedzy innymi L. Wittgenstein
(1953/1972): ,How is one to define a feeling? It is something special and
indefinable”. A. Wierzbicka formutuje (1971: 30) te¢ tez¢ wprost: ,,Uczucie
to jest co$, co si¢ czuje, a nie co$, co sie przezywa w stowach”, uzasadniajac
dalej, ze stfowami mozna zapisa¢ mysli, ale nie mozna uczu¢, gdyz mysl jest
czyms$, co ma strukture dajaca si¢ odtworzy¢ stowami, a uczucie z natury
rzeczy jest jej pozbawione. W nastepstwie siega sie¢ po metody réznicowania

' Niniejszy tekst stanowi przedruk fragmentéw moich monografii: Konceptualizacja uczuc

w jezyku polskim. Cze$¢ I: Prolegomena, Warszawa 1995 oraz Konceptualizacja uczué w jezyku
polskim. Cze$¢ II: Data, Warszawa 2000, w tym obszernej czeéci rozdzialu VIL: Konceptualiza-
cja radosci w jezyku polskim i butgarskim (s. 212-246) z koniecznymi skrétami. Pragne w tym
miejscu goraco podzigkowac J.M. Rektorowi Uczelni Korczaka — Akademii Nauk Stosowa-
nych za zgode na przedruk. Praca bedzie stuzyla wszystkim zainteresowanym problematyka
radoéci w jezyku, w tym przede wszystkim nauczycielom.
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uczu¢ za pomocy dyferencjacji oceny zdarzen je wywotujacych (semantyka
skladnikowa: Wierzbicka 1971, 1972, Nowakowska-Kempna 1986) lub obja-
wow zewnetrznych i zachowan zwigzanych z ucielesnieniem mysli (kognity-
wizm: Nowakowska-Kempna 1995, 2000, Mikotajczuk 2009). Wazny termin
semantyki kognitywnej - konceptualizacja - odnosi do rozumienia wyra-
zen jezykowych i na tej podstawie formutowania ich znaczenia. Pisze o tym
R. Langacker (1995: 18), stwierdzajac: ,znaczenie bazuje na konceptualizacji -
doswiadczeniu mentalnym obejmujacym doswiadczenia sensoryczne, procesy
tworzenia nowych poje¢ i wiedz¢ kontekstowa”. Studia nad konceptualiza-
cja RADOSCI pozwalajg ustali¢, ze pojecie to ma przynajmniej trzy rézne
znaczenia:

1) RADOSC jako krotkotrwaty afekt (zdarzenie psychiczne jak smutek,
gniew, strach, zaskoczenie, przyjemnos¢ i przykros¢) odnotowany w $wia-
domosci experiencera i reprezentowany poprzez wyrazenia takie, jak:
rados¢, wesotos¢, uciecha, zapal, entuzjazm, szczescie, cieszy¢ sig, radowac
sig, weseli¢ sig itp.

2) RADOSC jako postawa — dtugotrwata dyspozycja psychiczna do przezy-
wania rado$ci - afektu, wigzana réwniez z nastrojem (por. x jest w dobrym
nastroju a. radosnym nastroju a. dobrym humorze), tendencja do czestego
przezywania radosci, kojarzong takze z typem charakteru (por. x lubi sig
Smiac a. lubi sig cieszy¢ wszystkim a. ze wszystkiego, x to Smieszek, x to
wesoly, a. radosny czlowiek, carpe diem, x ciggle a. stale si¢ Smieje a. cieszy
a. zartuje, x jest peten radosci a. optymizmu, x ma sktonnosé do przezywa-
nia radosci) itp.,

3) RADOSC jako postawa filozoficzno-emocjonalna - méwimy wéwczas
o radosci Zycia, ktora sie kto§ odznacza; z punktu widzenia lingwistyki
rados¢ zycia jest frazemem (Chlebda 2003), w ktoérym genetivus posse-
sivus zaweza i okreéla znaczenie RADOSCI jako postawy wobec zycia |
postawy Zyciowej; przy takim rozumieniu radosci Zycia pojecie to cha-
rakteryzuje si¢ pelng i pojemna strukturg semantycznag (por. Wierzbicka
1999: 141, Lakoff 2011: 376, Nowakowska-Kempna 2000: 97, 98, 148-149)
i jako taka taczy pierwiastki filozoficzne z uczuciowymi - odwotuje
si¢ do koncepcji CZLOWIEKA jako jednosci fizyczno-psychiczno-
-duchowe;j.

RADOSC ZYCIA jako postawa filozoficzno-emocjonalna nastawiona jest na
wypracowanie stalych komponentéw reakcji psychicznych i duchowych na rze-
czywisto$¢, przejawiajacych si¢ jako pogoda ducha, umiar i ,zloty srodek”
W postepowaniu, wewnetrzna réwnowaga, pokoj i zyczliwos¢, zycie w zgodzie
z Bogiem, samym sobg, innymi ludZmi i przyroda oraz cieszenie si¢ kazdym
dniem, np. rados¢ z kazdego dnia a. rados¢ z tego, co przynosi dzieri. MOwimy
wowczas, ze x cieszy sie kazdym dniem, x z usmiechem na twarzy idzie przez
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Zycie, x jest cztowiekiem petnym radosci i pokoju ducha, x-a cechuje postawa fran-
ciszkatiska itp.

W niniejszym artykule zostanie szerzej opisana RADOSC jako afekt-zda-
rzenie psychiczne, czyli to, co potocznie nazywamy radoscig.

Nawet wstepna analiza tego, jak méwimy o RADOSCI (Pajdziniska 1991),
jak ja rozumiemy i charakteryzujemy w jezyku, pozwala stwierdzi¢, ze psy-
chiczne i pozajezykowe doswiadczanie radosci jest konceptualizowane glow-
nie za pomocg metafor przybierajacych posta¢ frazeologizméw (por. Lewicki
1986a, 1986b, 2003). Mamy wdéwczas do czynienia z metafora konceptualna,
ktéra G. Lakoff i M. Johnson (2011, 27) definiujg tak: ,,Istotg metafory jest rozu-
mienie i do$wiadczenie pewnego rodzaju rzeczy w terminach innej rzeczy”,
bowiem:

[...] odkrywamy obecno$¢ metafory w zyciu codziennym, nie tylko w jezyku, lecz
tez w mysélach i czynach. System poje¢, ktorymi sie¢ zwykle postugujemy, by mysle¢
i dziata¢ jest w swej istocie metaforyczny (Lakoff, Johnson 2011: 25).

Podobng definicje formuluje Z. Kovecses (1986: 9), stwierdzajac:

metaphor as a linguistic means of describing certin preexiting similarities between
two things in the word.

Zalozenia takie towarzysza rowniez W. Croftowi (1993: 354-346) przy poda-
waniu definicji metafory: metafora to

konceptualizacja jednej domeny w terminach innej niezaleznej (od niej domeny),
to znaczy przeniesienie pomiedzy domenami. Obydwie domeny, domena zrédlowa
i domena docelowa, nie tworzg matrycy domen dla zwigzanego z nimi pojecia, ale
[...] te dwie poréwnywalne domeny sa domenami podstawowymi [...] i s3 réwno-
wazne (ttum. A Mikolajczuk 1997: 350).

Metonimi¢ charakteryzuje G. Lakoff (2011: 384) stwierdzajac, ze ,prze-
niesienie metonimiczne zachodzi w obrebie pojedynczo skonceptualizowanej
domeny, ktora jest uksztaltowana przez ICM”, natomiast W. Croft (1993: 348)
uzupelnia: ,,jest mozliwe dla metonimii [...] wystepowanie w sferze krzyzowa-
nia si¢ (rozmaitych) domen”.

Przyjecie tych zalozen wskazuje, ze konceptualizacje RADOSCI otrzy-
mamy, analizujac zwiazki frazeologiczne o charakterze metaforycznym (przy
czym sama metafora zostanie przedstawiona poprzez zapis wyrazen duzymi
drukowanymi literami, dotyczy¢ to bedzie réwniez metonimii, natomiast spet-
niajace metafore i/lub metonimie zwiagzki frazeologiczne zostang zapisane
kursywa).
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Rozpatrujac uniwersalne zdarzenia wywolujace uczucia, R. Lazarus (1998:
148) przyjmuje, ze dla RADOSCI / SZCZESCIA jest to przekonanie o dokona-
niu postepow w osiaganiu jakiego$ celu, mozna powiedzie¢ ogélniej, ze funk-
cjonuje tutaj sad potwierdzajacy jakis$ ,zysk” - zaistnienie pozadanego stanu
rzeczy lub pojawienie si¢ osoby (zwigzanej z zdarzeniem ocenianym pozytyw-
nie). A. Wierzbicka (1971: 62, 1972) wyraza 6w sad za pomoca pojec¢ prostych
(indefinibiliow): ,jesli dzieje sie cos, co pragnelismy, aby sie dzialo”. Mozna
powiedzie¢, ze RADOSC to efekt spelnienia oczekiwan, pragnien i marzen
(Mikotajczuk 2009).

Nietrudno zauwazy¢, ze zrédla potocznej teorii emocji — réwniez w przy-
padku takim, jak RADOSC - tkwig w jezyku, w utrwalonych i skonwencjonali-
zowanych jednostkach jezykowych, przede wszystkich - frazeologii oraz leksyce
(Siatkowska 1988). One réwniez pozwalaja ustali¢ rozumienie, a tym samym
konceptualizacje RADOSCI w jezyku polskim.

Mozna wigc przyjaé, ze utrwalona we frazeologii potoczna teoria emocji
przynosi informacje o metonimiach i metaforyce RADOSCI. Pragniemy pod-
kresli¢, ze metaforyczna struktura pojecia RADOSCI w niniejszym artykule
wzorowana jest — wszedzie gdzie to mozliwe — na metodologicznej propozy-
cji Z. Kovecsesa (1986, 1995) i G. Lakofta (2011: 376-414) budowania repre-
zentacji semantycznej za pomocg modeli kognitywnych odwotujacych si¢ do
przedpojeciowych schematéw wyobrazeniowych, przede wszystkim schematu:
ZRODLO - SCIEZKA - CEL, gdyz umozliwia to stworzenie semantycz-
nego tertium comparationis przy analizie UCZUC i wnioskowanie o zakre-
sie powszechno$ci modelu kulturowego, a by¢ moze takze — semantycznego
uczucC.

Podobnie jak w GNIEWIE, obowigzuje tutaj gtéwna i podstawowa zasada
metonimiczna (Kovecses 1986: 12):

FIZJOLOGICZNE OBJAWY UCZUCIA REPREZENTUJA TO UCZUCIE
czyli:
FIZJOLOGICZNE OBJAWY RADOSCI REPREZENTUJA RADOSC

Fizjologicznymi efektami RADOSCI s3: ZWIEKSZONA CIEPLOTA CIALA,
ZWIEKSZONE CISNIENIE KRWI (i POZIOM HORMONOW), ZWIEKSZONE
NAPIECIE MIESNI, PRACY SERCA i ORGANOW WEWNETRZNYCH,
ZWIEKSZONA UWAGA i WYCZULENIE NA BODZCE ZEWNETRZNE,
ZACZERWIENIONA SKORA, PODNIECENIE NERWOWE.

Pozostaja one w $cislej facznosci z PERCEPCJA ZMYSLOWA experiencera
oraz jego obserwatora.

Fizjologiczne objawy RADOSCI s3 usytuowane w domenach PIECIU ZMY-
SEOW oraz PRZESTRZENTI, a wewnatrz niej - RUCHU.
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W obrebie metonimii i metafory RADOSCI dziataja te same zasady orga-
nizacji sensu pojecia co przy innych UCZUCIACH KROTKOTRWALYCH,
a mianowicie:

IM WIEKSZA JEST RADOSC, TYM INTENSYWNIEJSZE SA JEJ FIZJOLO-
GICZNE OBJAWY

ISTNIEJE GRANICA, POZA KTORA FIZJOLOGICZNE OBJAWY RADOSCI
UPOSLEDZAJA NORMALNE FUNKCJONOWANIE EXPERIENCERA

Przedstawione zasady metonimii wskazujg na podstawowe zalozenia ana-
lizy konceptualnej RADOSCI i pozwalaja zbudowa¢ jej obraz semantyczny
w jezyku.

Zostang one szczegdlowo przedstawione po prezentacji metafory gléwnej
organizujacej analize¢ semantyczng RADOSCI, gdyz umozliwia ona ulozenie
poszczegdlnych modeli kognitywnych w logiczny ciag zdarzen, majacy swoj
poczatek > w przyczynie uczucia, rozwoj stanu emocjonalnego w postaci nara-
stania jego intensywnosci — az do formy stenicznej, gdy experiencer nie wie,
co méwi, mysli i robi, po zakonczenie > ustanie, wygaszenie uczucia. Jesli
nasze spostrzezenia oraz analizy poprzednikéow — Z. Kovecsesa (1986: 3, 5, 14)
i G. Lakoffa (2011: 376-414) - sie potwierdza, RADOSC powinna zostaé przed-
stawiona jako (logiczny) ciag zdarzen ukladajacy si¢ w scenariusz (Nowakow-
ska-Kempna 1995: 51) narastajacej INTENSYWNOSCI UCZUCIA podobnego
do rozwoju wypadkéw w realnym $wiecie materialnych konkretow.

Zacznijmy od konceptualizacji przyczyn radosci. Jesli przypomnimy sobie
eksplikacje RADOSCI zaproponowang przez A. Wierzbicka (1971: 62), to
wyraznie mozna z niej odczytaé, ze RADOSC jest nastepstwem spelnionych
oczekiwan, marzen:

PRZYCZYNA RADOSCI TO COS, CO ANGAZUJE / PRZYCIAGA WZROK i inne
ZMYSLY
cos cieszy oko a. ciggnie a. neci a. pocigga a. porywa a. przycigga a. rwie a. wabi a. syci
a. pasie a. uderza oko a. oczy

oczy x-a $miejq sie do czego

X zatrzymuje wzrok na czym

X zwraca oczy na co

sama stodycz

cos$ piesci oko a. oczy x-a

oczy pasqg sig a. tong a. utonely w y-u a. w czyms

¥ a. cos olsnito oczy x-a

co$ mitego dla oka

co$ mitego dla ucha

cos petnego stodyczy

co$ stodkiego
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BEZ PRZYCZYNY
x $mieje sig jak glupi do sera
X cieszy sig a. Smieje si¢ jak nagi w pokrzywach

Szukajac wewnetrznego uporzadkowania pojecia, semantyk musi podjaé¢ trud
znalezienia czego$, co je organizuje, a czym jest dla poje¢ o strukturze metafo-
rycznej — metafora centralna. Wstepna analiza bogatego materialu jezykowego
pozwolita ustali¢, ze jest — podobnie jak dla innych UCZUC krétkotrwatych —
metafora:

RADOSC TO CIEPLO

skorelowana z metaforg podstawowa, towarzyszacg jej, a mianowicie:

CIALO TO POJEMNIK NA UCZUCIA
x byt wypelniony radoscig
x byt przepetniony radoscig
rados¢ wypetnita x-a a. przepetnita x-a
x miat oczy petne radosci
x miat rado$¢ w oczach
x nie mégt powstrzymac swej radosci

Wigze sie to z potoczna teorig RADOSCI, w ktérej podkresla sie role TEMPE-
RATURY w postaci CIEPLA, GORACA (Kovecses 1986, Lakoff 2011, Ekman
i in. 1983, 1973, Athanasiadou, Tabakowska 1998) i jej odniesienia do ciata
experiencera, ktdre jest pojemnikiem dla uczu¢. Temperatura moze mie¢ zasto-
sowanie do ptynéw i wowczas jest GORACEM PLYNU W POJEMNIKU - do
cial statych - jako RZECZ PLONACA oraz do LOTNYCH jako UNOSZACA
SIE PARA w przestrzeni podgrzewanego CIALA I PLYNU. Te wlasnie sytuacje
odnajdujemy w metaforyce RADOSCI, w metaforze konceptualnej odczytanej
z wielu wyrazen frazeologicznych.

TEMPERATURA skorelowana jest rowniez z WEWNETRZNYM CISNIE-
NIEM (PODNIECENIE), o czym $wiadczy bogata frazeologia w jezyku polskim.

W przypadku RADOSCI wydaje si¢, ze rownie reprezentatywna jest wersja
dotyczagca PLYNOW, jak CIAL STALYCH oraz LOTNYCH, gdyz metaforyka
LOTU KU GORZE, skorelowana z metaforyka ogélng RUCHU KU GORZE i jej
aksjologizacja RUCH DO GORY TO DOBRZE, stanowi najlepsze i najbardziej
udokumentowane zrédlo informacji o tym, jak rozumiana jest RADOSC.

Po wprowadzonych uscisleniach mozna zaproponowac nastepujaca meta-
fore centralng:

RADOSC TO TEMPERATURA (CIEPLO) PEYNU W POJEMNIKU

zrodlo: podgrzewany plyn
cel: rados¢
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Dostatecznie znana jest domena przedmiotu takiego jak plyn oraz wlasciwosci
podgrzewanego plynu. Rozwijane na tej podstawie wyrazenia jezykowe moga
dotyczy¢ podgrzewania, wrzenia, gotowania, przechodzenia cieczy w stan lotny,
np. pare, ktéra nie miesci si¢ w pojemniku i z niego si¢ wydostaje — bucha.
Dzigki temu otrzymujemy specyficzny, uzalezniony od metafory centralnej
scenariusz zdarzen:

KIEDY INTENSYWNOSC RADOSCI WZRASTA, to tak, JAKBY WZRASTALA
OBJETOSC CIECZY W POJEMNIKU

cos, a. napoit a. poi a. napawa x-a radoscig

serce x-a a. oczy x-a napetniajg sie radoscig

X poi sig radoscig

rados¢ przejmuje x-a

serce napetnia sig radoscig

rados¢ x-a rosnie, rado$¢ wzrasta w x-ie

serce x rosnie na widok czego a. raduje si¢ na widok czego

cos napetnia radoscig serce x-a

x wpada w rados¢,

X jest napetniony a. przepetniony radoscig

KIEDY INTENSYWNOSC RADOSCI WZRASTA, to tak, JAKBY WZRASTALY
CISNIENIE I OBJETOSC CIECZY W POJEMNIKU
rados¢ zalewa serce x-a a. x-a
rados¢ przepelnia x-a a. serce x-a a. oczy x-a
x jest przepetniony radoscig
serce x-a jest przepetnione radoscig
rado$¢ napoita a. napawa x-a a. serce x-a a. dusze x-a
x napoit, a. napawa serce a. dusze radoscig
x sttumit a. zdtawil swg rados¢
x jest peten radosci
serce x-a rozplywa sie¢ nad kim a. czym z radosci
serce w x-ie rozplywa sig z radosci

KIEDY RADOSC STAJE SIE ZBYT INTENSYWNA, TO NASTEPUJE EKSPLOZJA
nadmiar radosci
rados¢ przepetnia serce x-a a. x-a a. dusze x-a
x kipi radoscig
rados¢ bije od x-a
rados¢ tryska od x-a a. z oczu x-a
x tryska radoscig
serce x-a bije radoscig
serce skacze z radosci
serce wyskakuje x-owi z radosci
wybuch wesotosci a. Smiechu
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x wybucha radoscig

wybuch radosci

rados¢ tryska

rados¢ rozpiera a. rozsadza kogo a. serce czyje a. piersi czyje a. dusze x-a
salwa Smiechu

INTENSYWNA RADOSC to tak, JAKBY TWORZYLA SIE PARA WODNA
w x-ie wszystko wzbiera
w x-ie wezbrata rados¢
rados¢ zalata serce x-a

KIEDY CZLOWIEK EKSPLODUJE, COS, CO BYLO WEWNATRZ, WYDOBY WA
SIE NA ZEWNATRZ

PODCZAS EKSPLOZ]JI PARA (GAZ), KTORA JEST W SRODKU, WYDOSTAJE
SIE NA ZEWNATRZ

rados¢ z x-a bucha

x bucha radoscig

x wybucha radoscig

wybuch radosci

x tryska radoscig

x kipi radoscig

WYRZUCONA Z IMPETEM PARA JEST SILA, GWALTOWNIE PORUSZAJACA
POJEMNIK KU PRZODOWI

RADOSC TO SILA (PARA / GAZ) PORUSZAJACA EXPERIENCERA KU PRZO-
DOWI
x czuje sig, jak gdyby go kto na sto koni wsadzit a. posadzit

INTENSYWNA PARA JAK ROZRUSZNIK WYRZUCA POJEMNIK KU GORZE

RADOSC TO SILA (PARA / GAZ) PORUSZAJACA EXPERIENCERA KU GORZE
ledwie nie wyskoczyt ze skory (z radosci)
x czuje sig tak, ze a. jak gdyby mogt a. mogl géry przenosic
lekko mi
czuje sie jakbym nic nie wazyla
czuje sig tak, jakbym odrywalta sie od ziemi
czuje sie uniesiona
rados¢ podniosta x-a na duchu
x-owi rosng skrzydta u ramion
rados¢ x-a uskrzydlita
x czuje sie uskrzydlony
x czuje sie, jakby miat a. ktos mu przypigt skrzydta do ramion
x czuje sig lekko jak ptak
x jest caly w skowronkach
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ISTNIEJE GRANICA RADOSCI, POZA KTORA POJEMNIK NA UCZUCIA -
EXPERIENCER SZYBUJE POZA SILA GRAWITAC]I DO NIEBA
RADOSC TO NIEBO
x ma rados¢ w duszy a. w sercu
rados¢ duszy
X czuje sie uniesiony
na twarzy x-a maluje si¢ a. malowala radosé wewnetrzna, naga, doskonata, naj-
wyzsza, niezmgcona, niewymowna, niezmierna
rados¢ niebiariska
szczeécie wieczne a. wiekuiste
szczescie niezmgcone
szczescie najwyzsze a. szczesliwosé niebiarnska
X czuje sie wniebowziety
X jest w siodmym niebie
X jest wniebowzigty
szcze$liwosé wieczna a. wiekuista
niebo otwiera si¢ przed kim a. pol nieba ‘o kim uradowanym, zachwyconym’
(Sfraz 1 630)

Wiadomo wszakze, ze warunkiem osiggniecia nieba jest — oprécz dobrego i god-
nego zycia — $mierc osoby, ktéra ma si¢ do niego dosta¢. Petna rados¢ to szczescie,
natomiast nadmiar radosci prowadzi do zachwiania réwnowagi miedzy zyciem
a $miercig, a szczescie wyobrazamy sobie jako SZCZESCIE WIECZNE. Kraina
SZCZESCIA nalezy do obszaréw $ciéle wydzielonych i nazwanych w réznych
kulturach i religiach $wiata, np. sielanka, idylla, Eden, Arkadia, Kraina Szczesli-
wosci a. kraj zlotodajny a. kraj mlekiem i miodem plynqgcy, Ziemia Obiecana, Kol-
chida, Golkonda, raj, prawdziwy raj, raj na ziemi, NIEBO: ,kiedy serce marzy,
$ni o szczedciu, zostaja przywotane krainy, miejsca szczgscia / szczesliwosci™.
Wielka rado$¢ zas moze przerodzi¢ si¢ w szczescie, szczesliwos¢ wieczng, a wiec
juz poza ziemig i poza zyciem.

Dla chrzescijan uczucie pelnej radosci to szczgscie, a trwajace na zawsze —
szczescie wieczne w niebie. Do tego wniosku prowadza w jezykowym obrazie
$wiata kolokacje nominalne typu rados¢ bloga, doskonata, najwyzsza, niezmg-
cona, niewymowna, niezmierna, niebianska oraz szczescie niezmgcone, szczescie
najwyzsze, stanowigce zapowiedz kolejnego etapu, w ktdrym ujawnia si¢ fakt, ze
experiencer jest w niebie: x jest wniebowziety, x jest w siodmym niebie.

Zwigzki frazeologiczne przytoczone wyzej odnoszg sie do doznan czlowieka,
a dokladnie - duszy wniebowzigtej (por. przystowie: rados¢ i wiara - nieroz-
tgczna para): rados¢ doskonata i najwyzsza w sposdb implicytny (rados¢ najwyz-
szg mozna osiggnac tylko w niebie) oraz eksplicytny, gdy podkresla si¢ obecnos¢
experiencera w niebie: x jest w siddmym niebie, a przy wyprofilowaniu domeny
UCZUC zostal utworzony frazeologizm: x czuje si¢ jak w siédmym niebie.
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W tym kontekscie trzeba zadac pytanie czy istnieja realne, jezykowe prze-
stanki, aby RADOSC traktowana byla takze jako SILA NISZCZACA organizm
experiencera i doprowadzajaca go do SMIERCI. Analiza zwigzkéw frazeologicz-
nych upowaznia do sformutowania takich metafor pojeciowych:

RADOSC TO SILA NISZCZACA
z radosci mato nie potamat kosci
x-owi serce skacze z radosci
serce wyskakuje x-owi z piersi z radosci x cieszy si¢ czym’
dreszcz radosci
krew burzy sig a. kipi a. gra a. wre itp. w kim z radosci ‘kto§ pod wplywem radosci
(i innych silnych uczué) wpada w podniecenie, traci panowanie nad sobg’ (Sfraz)
krew a. fala krwi naptywa x-owi a. §ciekla a. uciekta a. zbiegta do serca ‘o wrazeniu
towarzyszacym gwaltownym przezyciom np. strachu, radoséci’ (Sfraz)
serce rozplywa sig w x-ie z radosci
rados¢ rozpiera a. rozsadza kogos a. serce czyje a. piersi
rados¢ szarpie czyje serce

SMIECH TO SILA NISZCZACA
x krztusi sig a. dusi sig ze Smiechu
Smiech dlawi a. dusi x-a
bolesny a. konwulsyjny Smiech
przyduszony a. przyttumiony smiech
spazmatyczny a. zdlawiony a zduszony Smiech
atak a. paroksyzm smiechu
X tarza sig ze Smiechu
X zatacza sie w Smiechu
x placze a. ryczy a. wyje ze Smiechu
x dostat konwulsji ze Smiechu
x udlawitl a. zadlawit sig ze Smiechu

RADOSC TO ZNISZCZENIE EXPERIENCERA BEDACEGO POJEMNIKIEM
NA UCZUCIA

x sie zadlawit

x zrywa boki

mozna boki zrywac

mozna byto pekaé a. pekngé

x wybucha radoscig

wybuch radosci

SMIECH TO SMIERC
x skreca sig ze Smiechu
X zanosi sig Smiechem
x $mieje sig do rozpuku
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x zrywa boki ze Smiechu, od Smiechu

x dusi sig ze Smiechu

x peka (daw. puka, zalega) od Smiechu, ze Smiechu
Smiech dusi x-a a. dtawi

x skoticzyt sie ze Smiechu

x zszedt Smiertelnie ze Smiechu

mozna umrzec a. skonac a. zdechngé (wulg.) ze Smiechu
x umiera ze smiechu

x kona ze smiechu

x umart ze Smiechu

Réwnoczesnie RADOSC i jej podstawowy przejaw — SMIECH mogg pomdc
W przezwyciezeniu $mierci:

RADOSC (I SMIECH) TO OBRONCA PRZED SMIERCIA
x wykpit sig od smierci
x za$miat sig Smierci prosto w oczy a. Smieje sig Smierci w oczy

Trzeba podkresli¢, ze z domeny zrédlowej SMIERCI sg przywolywane rézne
komponenty, az po fakt, ze $mierci mozna unikna¢ za pomoca jej wysmiania,
okpienia. Przywolywane jest zniszczenie fizyczne organizmu, kiedy experiencer,
doznajacy rado$ci ponad miare, umiera poprzez:

1) zakldcenie pracy serca (x-owi serce skacze z radosci: serce wyskakuje x-owi
z piersi),

2) zaklécenie obiegu krwi, wskutek maksymalnego zwigkszenia jej cisnienia
(krew a. fala krwi sciekta a. zbiegla do serca: krew burzy sig a. wre a. kipi
w x-ie z radosci),

3) zaburzenia oddychania i potykania, odczucie dusznosci, duszenia, braku
powietrza (x dlawi a. krztusi sie ze Smiechu, x dusi sig ze Smiechu),

4) zaburzenia motoryKki ciata, ruchu wewnatrz organizmu i na zewnatrz oraz
dodatkowych ruchéw (spazmatyczny $miech, x dostat konwulsji ze Smie-
chu, x poktada sig¢ ze smiechu),

5) wzrost temperatury ciala i zaczerwienienie skory (co zostanie oméwione
przy metaforyce OGNIA).

Dzieki domenie zrédtowej SMIERCI pojawiaja w domenie docelowej trzy
rodzaje metaforyczne samej $mierci:

1) $mier¢ przez uduszenie (Smiech dusit x-a, x udusit sie ze Smiechu),

2) $mier¢ przez pekniecie, rozcigcie organizmu (x peka ze Smiechu, mozna
pekac a. pekngé ze Smiechu),

3) $mier¢ przez wybuch, czyli zniszczenie organizmu (x wybucha radoscig,
wybuch radosci).

Jest oczywiste, ze uczucie radosci nie prowadzi do $mierci i jej nie wywoluje,
ale w metaforycznym rozumieniu RADOSCI tak uczucie to jest przedstawiane.
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Dziala tutaj zjawisko emfazy emocji oraz informacja o ubocznych skutkach zbyt
intensywnego $miechu.

Trzeba podkresli¢, Ze przytoczone wyrazenia typowe i zwiazki frazeolo-
giczne nie maja jednakowego statusu. Po pierwsze, dotycza zaréwno uczucia
RADOSCI, jak i jego podstawowego przejawu - SMIECHU, przy czym nalezy
zwrdci¢ uwage, ze zaden z objawdw (efektéw) uczucia w sposob tak oczywi-
sty i bezsporny, niewymagajacy wysitku kognitywnego (Rosch 1978: 28;
ang. cognitive efforts), nie kojarzy sie z nim jak SMIECH z RADOSCIA. Cze$é
frazeologii zatem dotyczy $miechu. Ponadto dziata ré6zne obrazowanie sceny, raz
na przyklad SMIECH przedstawiony jest jako ,,SPRAWCA SMIERCI” (smiech
dusit x-a), drugim razem jako ,PRZYCZYNA SMIERCI” (x dusit si¢ [> siebie]
ze Smiechu).

W przypadku $miechu - sprawcy $mierci konceptualizacja taka jest istotna,
w przykladach, w ktérych RADOSC lub SMIECH konceptualizowane s3 jako
PRZYCZYNA, a sprawcg $mierci jest sam experiencer, ktory przezywa uczucie
tak intensywnie, Ze jego organizm zaprzestaje dzialania, dusi sie badz rozpada:
peka, wybucha. Nieidentycznos¢ tych rél semantycznych ilustrujg przyktady: Jan
dusi Piotra: Piotr dusi si¢ pod wplywem (z) choroby; Jan (sprawca) otrutl Piotra
(ofiara): Piotr otrut sig: Piotr (sprawca) otrut siebie (sprawca = ofiara) z rozpaczy
(przyczyna poznawcza) po stracie Anny (przyczyna sprawcza).

Stosujac zasade prototypizacji (Fehr, Russell 1984), mozna powiedzie¢, ze
metafora pojeciowa SMIECH TO SMIERC obejmuje swym zasiegiem te przy-
ktady, w ktérych SMIECH jest SPRAWCA, natomiast pozostale okreslenia sta-
nowia dopelnienie, oddalone od centrum prototypu.

W tym punkcie naszych rozwazan nalezy powréci¢ do metafory poprzedza-
jacej obraz $mierci, a mianowicie do RADOSCI JAKO SILY NISZCZACE]. Jej
rozumienie przebiega roznie w zaleznosci od uszczegélowienia. Uszczegdlowienie
pierwsze zwigzane jest écisle z metaforg centralng: RADOSC TO CIECZ / PLYN,
PODGRZEWANY I ZWIEKSZAJACY OBJETOSC oraz CISNIENIE o postaci
RADOSC TO WODA, przy czym RADOSC jest konceptualizowana jako badz
ZBIORNIK WODNY, do ktdérego wpada experiencer, badz jako ptyn wypelnia-
jacym experiencera, ktory bez zwigkszenia temperatury zwieksza ci$nienie przy
NADMIARZE UCZUCIA i jako ptyn pod ci$nieniem tryska na zewnatrz.

RADOSC jest tutaj potraktowana jako POJEMNIK lub lepiej: zbiornik
wody, z falami, zdolnymi do zalania czego$ i ogarnigcia, POCHLONIECIA
przedmiotu, jakim jest experiencer.

Druga mozliwos$¢ tkwi w innym obrazowaniu sceny, a mianowicie: expe-
riencer, jego cialo to POJEMNIK dla RADOSCI, a ona sama jest cieczag (WODA)
wypelniajacg, przepelniajacg i tryskajacg pod ci$nieniem z pojemnika. TRY-
SKANIE WODY pod CISNIENIEM moze, chociaz nie musi, oznaczaé czgéciowe
uszkodzenie pojemnika, z ktérego woda, wyrwawszy szczeliny, zaczyna tryska¢:
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RADOSC TO ZYWIOL o takiej SILE jak WODA

zrédto: WODA jako ZYWIOL
cel: RADOSC

experiencer — pojemnik
rados$¢ - woda lub ciecz wypelniajaca pojemnik ludzkiego ciala

rados¢ napoita a. napawa a. poi x-a a. serce x-a a. duszg x-a
X poi sig radoscig a. napoit a. napawa sig a. serce swoje
rados¢ napetnia x-a

X jest pelen radosci

rados¢ przepetnia x-a

nadmiar radosci

radosé tryska a. bije od x-a a. z twarzy x-a a. z oczu x-a
rados¢ rozpiera a. rozsadza x-a a. serce x-a a. piersi x-a

RADOSC TO WINO lub NARKOTYK KTORY OSZALAMIA
rados¢ oszatamiajgca
rados¢ upaja kogo
X jest upojony radoscig
X jest pijany radoscig a. z radosci

W tym przypadku w domenie zrédtowej znalazl si¢ inny PLYN, a mianowi-
cie WINO, co pozwala na uruchomienie podstawowego doswiadczenia z nim
zwigzanego, a mianowicie faktu, Ze wino upaja, a jego nadmiar powoduje, ze
cztowiek jest PIJANY i zachowuje si¢ zgodnie z tym stanem. Podobnie jak
poprzednia konceptualizacja, ta rdwniez aczy sie bezposrednio z NADMIA-
REM UCZUCIA, o czym $wiadczy wyobrazenie stanu upojenia i pijanstwa,
uzywania narkotyku, a nie na przyklad przyjemnosci zwigzanej ze smakowa-
niem wina.

Negatywne odczucia zwigzane z NADMIAREM RADOSCI konceptuali-
zowane s3 jako CHOROBA, najczesciej o postaci choroby konkretnej — SZA-
LENSTWA:

RADOSC TO CHOROBA ZAKAZNA
SMIECH TO CHOROBA

X jest chory z radosci

X jest chory ze Smiechu

x krzyczy z radosci

x krzyczy a. Smieje sig gardtowo

gardtowy Smiech

x zaraza kogo radoscig

zarazliwa rados¢ a. Smiech

to jest zarazliwa rados¢ a. Smiech
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Smiech a. rados¢ jest zaraZliwa.

broda x-owi trzesie sig ze Smiechu

brzuch x-owi trzesie si¢ ze Smiechu

x ma drgawki ze Smiechu

x dostatl spazmow ze Smiechu a. paroksyzm Smiechu a. x dostal konwulsji ze
Smiechu

W jezyku polskim s3g rozbudowane zwigzki frazeologiczne charakteryzujace
RADOSC w kategorii choroby psychicznej - SZALENSTWA.

RADOSC TO SZALENSTWO

zrodlo: szalenstwo
cel: rados¢

szalona rados¢ ‘gwaltowna, niepohamowana’ (Sfraz II 259)
szalony rytm a. taniec a. muzyka a. zabawa petna radosci a. taniec radosci (SFraz IT 259)
szal radosci, tarica, wesotosci

y doprowadza x-a do szatu radosci

y wprawia x-a w szal radosci

y wprowadza x-a w szat radosci

szal radosci ogarngt a. opetal a. porwal x-a a. opanowat x-a
x jest dotkniety a. uniesiony szatem radosci

x wpadt w szat radosci a. wesotosci

szal radosci x-a przemingt

rados¢ oszatamiajgca

Nadmiar RADOSCI, skrajne uczucie ponad miare, konceptualizowany jest
w postaci PRZECIWNIKA, ktory, raniac, zadaje bol i niszczy, por.:

RADOSC TO OSOBA WALCZACA / PRZECIWNIK W WALCE
rados¢ chwyta a. bierze a. obejmuje x-a za serce
rados¢ szarpie serce x-a
rados¢ powalita x-a

DOSWIADCZAJACY RADOSCI WALCZY Z UCZUCIEM
x pohamowuje swojg rados¢
x walczy z swojg radoscig a. Smiechem a. wesotoscig
X stara sig przezwyciezy¢ a. przezwycigza a. zwycieza swojg rado$é a. Smiech
a. wesofos¢

DOSWIADCZAJACY RADOSCI OPANOWUJE UCZUCIE
x opanowuje a. okietza a. powscigga swojg rado$¢ a. Smiech a. wesotosé
x panuje nad swqg radoscig a. wesotoscig a. Smiechem
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W podsumowaniu niniejszych rozwazan trzeba podkresli¢, ze wbrew nie-
jako oczekiwaniom RADOSC - to najbardziej pogodne i pozadane z ludzkich
uczué - sytuuje sie¢ rowniez w domenie WALKI i przez pryzmat tej domeny
odbierana, interpretowana i rozumiana jest NEGATYWNIE. Doktadny wglad
w te konceptualizacj¢ pozwala wszakze wnioskowa¢, ze nie tyle dotyczy to
samego UCZUCIA, ile raczej jego NADMIARU, ponad MAKSYMALNA
INTENSYWNOSC I GLEBOKOSC.
Trzeba przedstawic trzecig wersj¢ metafory centralnej, w ktdrej:

RADOSC TO CIEPLO

w odniesieniu do cial statych, wéréd ktorych znajduje si¢ cialo experiencera:
LUDZKIE CIALO TO PRZEDMIOT, KTORY MOZE SIE ZAPALIC

wiec:
RADOSC TO OGIEN

zrodlo: ogien
cel: rados¢

x rozpala rados¢ w x-ie a. sercu a. duszy x-a

x rozpala w sercu rados¢

rados¢ tli sig w sercu x-a

y roznieca a. wznieca rados¢ w x-ie a. sercu x-a

W domenie zZrédtowej OGNIA zostaja uruchomione pewne jego wlasciwosci
po to, by za ich pomoca charakteryzowaé RADOSC. Experiencer konceptu-
alizowany jest w metaforze jako plonacy przedmiot. Przyczyna ognia jest jak
przyczyna radosci, podobnie jak intensywnos¢ ognia pozwala zrozumie¢ inten-
sywnos$¢ przezywanej radosci. Zniszczenie fizyczne plonacego przedmiotu
oznacza mentalne zniszczenie osoby - experiencera przezywajacego bardzo
intensywna rados¢, dochodzaca do granicy, ktorej przejscie oznacza wlasnie
jego zniszczenie. Uczucie przezywane w nadmiarze, intensywne ponad miare
ludzkiej wytrzymatosci (ponad norme), odbierane jest jako grozne dla experien-
cera i konceptualizowane jako zniszczenie, a podczas spalania si¢ przedmiotu -
spalone i zniszczone.

Zdolno$¢ palacego si¢ przedmiotu do normalnego funkcjonowania maleje,
podobnie jak zdolno$¢ experiencera do petnienia zyciowych funkeji, jesli ogar-
niety jest bezgraniczng radoscig. Przedmiot trawiony, niszczony i zniszczony
przez ogien to osoba, ktorej rados¢ przekracza granice intensywnosci przezy-
cia badz jest w punkcie granicznym i go przekracza, po czym uczucie staje si¢



54 Iwona Nowakowska-Kempna

steniczne, a experiencer nie wie, co robi, mowi i mysli. Przedstawiony zostal on
jako NIEBEZPIECZENSTWO zajecia sie ogniem innych przedmiotéw w oto-
czeniu, jest to ,,niebezpieczenstwo” ogarniecia niekontrolowang rado$cig inne
osoby.

Podane w metaforze pojeciowej RADOSC TO OGIEN frazeologizmy cha-
rakteryzujg przyczyny RADOSCI (poprzez zwigzki z rozpalaniem), intensyw-
nos¢, czas trwania, niebezpieczenstwo dla experiencera, zniszczenie osoby ogar-
nietej radoscig ponad miare, ponad norme:

GDY INTENSYWNOSC RADOSCI WZRASTA, to tak, jakby WZRASTALA
INTENSYWNOSC SPALANIA SIE PLONACEGO PRZEDMIOTU

PLONACY PRZEDMIOT OSWIETLA OKOLICE
oczy x-a blyszczg sig radoscig a. z radosci
X jarzy sig radoscig
oczy x-a jarzq sie z radosci a. radoscig
rados¢ bije od x-a a. z twarzy x-a
tuna radosci bije od x-a
rados¢ a. tuna radosci bije z oczu x-a
oczy x-a zaiskrzyly a. iskrzg si¢ radoscig a. z radosci
oczy x-a fosforyzujq radoscig a. z radosci
oczy blyszczg sig, fosforyzujg a. zaiskrzyly sie x-owi
oczy x-a Swiecq sig z radosci a. radoscig
oczy x-a skrzq (si¢) z radosci
oczy x-a rzucajg blyski, plomienie zapatu
x plonie radoscig a. z radosci
radosé ptonie w x-ie

KIEDY RADOSC STAJE SIE ZBYT INTENSYWNA, NASTEPUJE EKSPLOZJA
rados¢ wybucha ptomieniem
plomie# radosci
x wybucha radoscig

INTENSYWNA RADOSC JAKO SMIECH TO EKSPLOZJA
Smiech gruchngt; grzmot Smiechu
Smiech grzmi a. zagrzmial a. huczy a. zahuczat
x buchngt Smiechem a. hukngt
wybuch smiechu a. rozpuk (daw.)
x $mieje sig az do rozpuku
x peka ze Smiechu
Smiech uchodzi (z x-a)
salwa smiechu

NADMIAR RADOSCI, RADOSC ponad NORME mozliwosci przezywa-
nia uczucia manifestuje sie na zewnatrz w postaci glosnego SMIECHU oraz
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niekontrolowanych zachowan towarzyszacych mu, sprawiajacych wrazenie, ze
osoba ogarnig¢ta radoscig zwariowala.

INTENSYWNA RADOSC PONAD MIARE JAKO SMIECH TO DZWIEKI
ZWIERZECIA

donosny, draznigcy, dziki Smiech

x rechotat ze Smiechu

x wyt ze Smiechu

x ryczat ze Smiechu jak bawdt

x kwiczat ze Smiechu jak prosiak

x rzat a. rzy ze Smiechu

x skowyczat ze Smiechu

INTENSYWNA RADOSC PONAD MIARE JAKO SMIECH TO ZACHOWANIE
SZALENCA

x $miat sig bardzo glosno, tubalnie

X zatacza a. zataczal sig ze Smiechu

x zanosit sig¢ ze Smiechu

x plakat a. zaptakat ze Smiechu

x tarzal sig ze Smiechu

x poktadat si¢ ze Smiechu

x lezatl ze Smiechu na plecach a. na brzuchu

gromki, gwattowny, hatasliwy, huczgcy

rechoczqcy, rechotliwy, dziki Smiech

histeryczny, idiotyczny, konwulsyjny, oblgkany, przeraZliwy, spazmatyczny Smiech

x sig posikat ze Smiechu a. sika po nogach (pot. wulg.)

mozna sig posikac a. pos... ze Smiechu (pot. wulg.)

x dostat konwulsji ze Smiechu

x dostat spazmoéw ze Smiechu a. ataku Smiechu a. ze Smiechu

x skreca sig a. kona a. umiera ze Smiechu

mozna umrzec a. zdechngé ze Smiechu itp.

INTENSYWNA RADOSC PONAD MIARE JAKO SMIECH TO SIEA NISZCZACA
Smiech rozpiera x-a
Smiech rozrywa
Smiech napada
Smiech porywa x-a
x skreca sig a. kona a. umiera ze Smiechu

Wymienione tutaj metafory oraz metonimie, fundujace kolejne metafory, pozo-
staja w Scistej korelacji z przedstawionym wcze$niej zniszczeniem spowodowa-
nym przez NADMIAR UCZUCIA. Stanowig jego uzupetnienie, a cz¢sciowo
powtdrzenie. Nalezy zwrdci¢ uwage na marginalne, nieprototypowe pojawienie
sie $miechu w kontekscie radosci z cudzego nieszczescia (niem. Schadenfreude)
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i zlowieszczego $miechu poréwnywanego do $miechu zwierzat zywiacych sie
padling (hiena, puszczyk) oraz szatana. Stanowig one biegun negatywnej reakcji
emocjonalnej, np.

Smiech hieny, puszczyka

zty Smiech, Smiech szyderstwa a. szyderczy
piekielny Smiech, straszny Smiech
szatariski Smiech

$miech szatana

Po przedstawieniu skali stopni przezywania RADOSCI do postaci uczucia
ponad miare, ponad norme ludzkiej wytrzymalosci, po ktorej uczucie to staje
sie sila niszczaca organizm experiencera i sprawiajacg fizyczny bdl, nalezy przed-
stawi¢ najbardziej typowe efekty zachowaniowe towarzyszace RADOSCI. Inten-
sywnej RADOSCI nie mozna bowiem ukry¢, towarzysza jej objawy fizyczne
i fizjologiczne, a wsrdd efektéw szczegdlne miejsce zajmuje emocjonalne zacho-
wanie, charakterystyczne dla RADOSCI:

ZACHOWANIE EMOCJONALNE JAKO EFEKT RADOSCI TO INTENSYWNA
RADOSC

x gwizdze a. pogwizduje z radosci a. szczescia

okrzyk a. okrzyki radosci

x tariczy (z radosci)

x klaszcze w rece a. dlonie (z radosci)

x skacze (z radosci)

x glosno sie Smieje a. Smieje si¢ na cale gardto (z radosci)

tzy radosci

x placze ze Smiechu a. z radosci

x robi co$ z radoscig a. z usmiechem (na ustach)

x sig klepie po brzuchu a. po udach z radosci a. Smiechu

Zachowania emocjonalne utrwalone we frazeologii zwigzanej z RADOSCIA -
obok stowotworstwa i leksyki — stanowia przejaw realizacji treéci kulturowych
obecnych w jezyku i wspottworzacych jezykowy obraz $wiata. Przynosza opis
konkretnych wzorcodw — zachowan z rzeczywistosci pozajezykowej, utrwalonych
w jezyku i bedacych substytutem samych uczu¢. Mozna powiedzie¢ o osobie
bardzo radosnej, ze tariczyta z radosci, chociaz ona nie wykonywala takiej
CZynnosci.

Repertuar zachowan emocjonalnych jest wspélny dla kultury europej-
skiej oraz specyficzny dla danego narodu (narodéw). Smiech, okrzyki, $piew,
taniec, klaskanie w rece nalezg do zachowan wspélnych. Naleza do nich
takze zachowania utrwalone we frazeologii dotyczace réwnoczesnie: 1) oznak
zadowolenia, 2) objawow radosci, ktérym towarzyszy obowigzkowo glosny
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$miech, zawsze obecny przy intensywnej radosci. Stanowia je na przyktad: kle-
panie si¢ po brzuchu, gladzenie brody, podkrecanie wgsa oraz prychanie i parska-
nie ze Smiechu.

Zachowania te sg utrwalone w jezykowym obrazie $wiata, gdyz sa skon-
wencjonalizowane w jezyku, utrwalone we frazeologicznych jednostkach jezy-
kowych i jako takie dajg kulturowy opis zachowan emocjonalnych, pozwalajg
uznad, ktore z nich za takie mozna uwazac i jak je okresli¢. Przez jezykowy obraz
swiata (JOS) J. Bartminski (1991: 110) rozumie

zawartg w jezyku interpretacje rzeczywistosci, ktéra mozna ujaé w postaci zespotu
sadow o $wiecie. Moga to by¢ sady badz to utrwalone w samym jezyku, w jego
formach gramatycznych, stownictwie, kliszowanych tekstach (przystow), badz to
w formy i teksty jezyka implikowane.

Oznaki radosci faczg si¢ z pozytywnym warto$ciowaniem i przyjemnym nastro-
jem towarzyszacym intensywnej radosci, ale nie: uczuciem ponad miare, gdy
experiencer traci panowanie nad sobg i swoimi reakcjami. Przyjemny nastroj
radosci przynosi jej konceptualizacje jako SLONECZNE] POGODY, pozostajg-
cej w relacji przeciwstawnosci i przeciwienstwa do GNIEWU i SMUTKU, ktore
sg interpretowane w poznaniu jako BURZOWA POGODA, przy czym GNIEW
charakteryzowany jest z udzialem stownictwa wlasciwego BURZY z PIORU-
NAMI, UDERZENIOM PIORUNA itp., podczas gdy SMUTEK przypomina
SZAROSC PRZYRODY przed BURZA i CIEMNE, OLOWIANE CHMURY
pokrywajace NIEBO.
Odnoszg si¢ one do metafory bardziej ogdlnej:

UCZUCIA TO POGODA
RADOSC TO SLONECZNA POGODA

Konceptualizacja ta wspélgra nie tylko z interpretacja UCZUC w kategoriach
POGODY (x si¢ wypogodzitl : x spochmurniat), lecz rdbwniez z rozumieniem
RADOSCI jako CIALA LOTNEGO (GAZU / PARY) unoszacej experiencera
w przestrzeti: W GORE, DO NIEBA (x byt w siédmym niebie), o czym takze byta
mowa we wczesniejszych rozwazaniach:

RADOSC TO SLONECZNA POGODA
blysk radosci rozchmurzyt i oswiecit, a. o$wietlit twarz x-a (zasepiong twarz)
rados¢ opromienia x-a a. twarz x-a
rados¢ rozjasnia twarz x-a
promieri a. promyk radosci,
rados¢ swieci w oczach x-a
x blyszczy a. jasnieje radoscig
oczy x-a jarzq si¢ radoscig a. z radosci
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oczy x-a skrzq sig radoscig

x promieniuje radoscig a. promienieje radoscig

od x-a promieniuje rados¢ a. blask a. blysk radosci

x ma oczy pelne blasku a. blyszczgce oczy a. promienne oczy a. wzrok

W podsumowaniu trzeba przypomniec, Ze metafora pojeciowa tego typu nawia-
zuje do kosmogonii ludowej, w ktérej TWARZ uwazana za FIRMAMENT
NIEBA (Nowakowska-Kempna 1995: 167-172), a z domeny zrédtowej POGODY,
a doktadnie: pogodnego, stonecznego niebosklonu, do domeny docelowej
zostaly przeniesione atrybuty stonecznej pogody w dwoch odmiennych profi-
lach sceny: raz bowiem RADOSC jest SELONCEM, ktére opromienia TWARZ,
drugim razem - TWARZ jest SLONCEM, a RADOSC - jej PROMIENIAMI
(Nowakowska-Kempna 1995: 168).

Na podstawie dotychczasowych rozwazan mozna sporzadzi¢ jezykowy
obraz || portret || wizerunek RADOSCI (Apresjan 1994: 8).

Jezykowy obraz radosci

1) Poczatek emocji

Cos$ ‘przychodzace do experiencera’, bedace w zasiggu jego reki. Przyczyna
RADOSCI konceptualizowana: kto$ zauwaza, dzieje si¢ co$ bardzo dobrego,
czego pragnal, aby sie stato. Przyczyna RADOSCI okreslana jest wiec jako co$
DROGOCENNEGO, co jest WIELE WARTE, np. dobra wiadomos$¢, infor-
macja, pozadane dobro materialne i duchowe, pozadana osoba. Wszystkie te
dobra rozumiane sg jako jest za posrednictwem rzeczy, ktéra przyciaga wzrok
i inne > zmysty experiencera.

2) Racjonalna ocena

W jej roli wystapi definicja prototypowa RADOSCI, dokonana przez A. Wierz-
bicka (1992, 1999: 150):

x czuje rados¢:

X czuje co$

czasami ludzie mys$la co$ takiego, jak to
dzieje si¢ co$ bardzo dobrego, chce tego
z tego powodu czuje co$ dobrego

x tak sie czuje (Wierzbicka 1999: 150)

3) Uczucie wlasciwe

X czuje co$ dobrego, przyjemnego, pozadanego, cos, co go przyciaga jego zmysty
i uwage; x czuje si¢ aktywny, pobudzony do dzialania, ozywiony.
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4) Pragnienie przedluzenia dzialania bodzca

Kto$ pragnie przedtuzy¢ dziatanie bodzca i ,cala jego posta¢ zdaje si¢ rosnac”
(Apresjan 1994: 8) i gwaltownie poruszac si¢ do przodu lub lecie¢ ku gorze.

5) Reakgcja fizjologiczna na bodziec

W tej funkcji przedstawimy definicje RADOSCI zaproponowang przez J. Davitza
(1969), uwzgledniajaca wlasnie doznania fizjologiczne:

RADOSC (UCIECHA, ang. delight)
trafno$¢ oszacowan wskaznika: 1,0

Definicja: w propozyciji J. Davitza (1969; nawiasach strony, z ktérych pochodzi
cytat):
mam ochote usmiechac¢ sie (74)

mam poczucie wewnetrznego ciepla, jakby palil sie we mnie jasny ptomien;
wewnetrznego rozpromienienia (68)

jestem przekonany, ze mam sie dobrze (66)
znéw doceniam zycie (60)

jestem wesoly i peten optymizmu; $wiat wydaje sie by¢ z gruntu dobry i piekny,
a ludzie z natury uprzejmi i zyczliwi; warto jest zy¢ (60)

wszystko uktada si¢ po mojej mysli (52)

mam poczucie wszechobecnego ciepla i serdecznosci (48)

jestem dost. zestrojony’ ze §wiatem (46)

jestem rozluzniony, swobodny, zrelaksowany, odprezony (42)

z optymizmem patrze w przyszlo$¢. Mam uczucie podekscytowania (70)
czuje, ze kipie Zyciem ‘musuje — skrze babelkami’ (jak szampan) (70)
jestem pobudzony w spokojny sposéb (64)

odczuwam wewnetrzny entuzjazm i pogode ducha (62)

jest jaka$ niezwykla sila (ew. uniesienie) we wszystkim, co robi¢ i méwie, czuje sie
pefen wigoru, ‘sprezysty’ (58)

mam poczucie witalnosci, zywotnosci, tetnienia Zyciem; czuje, ze sptywa na mnie
energia, ozywia si¢ przedsiebiorczo$¢ (56)

mam poczucie lekkosci, elastycznosci i zrywnosci ciala (64)
bardziej przezywam (ciesze si¢ pelnig zycia) (46)

KONTROLOWANE REAKCJE FIZYCZNE LUB WERBALNE PODMIOTU
MOTYWOWANE s3 (Apresjan 1994: 8) ,,ODCZUCIEM CZEGOS DOBREGO”
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Experiencer przezywajacy rados¢, $mieje sie glosno, klaszcze w dlonie,
wykrzykuje, tanczy i $§piewa, poklepuje sie po udach, trzyma sie za brzuch
ze $miechu. Méwi ze $miechem, na ustach, iskrami w oczach i promienna
twarza.

Konceptualizacja radosci

RADOSC rozumiana jest jako trzy ZYWIOLY: WODY, OGNIA i POWIE-
TRZA, ktore staja sie niebezpieczne dopiero wtedy, gdy wystepuja w nadmiarze.
Jedynie o nadmiernym uczuciu, ponad norme i wytrzymatos¢ ludzka mowimy
za pomocg charakterystyki zniszczeri wywolanych przez OGIEN i WODE.
RADOSC podobna jest do cieczy, ktora wypelnia i przepelnia pojemnik,
a mocno podgrzana ciecz produkuje pare, ktora z silg wyrzuca pojemnik w prze-
strzen — do przodu (x czuje sig, jak gdyby kto go na sto koni wsadzit a. posadzit)
lub — w gdére. Wowczas experiencer — bedacy pojemnikiem na uczucia - czuje
sie, jakby nic nie wazyl, odrywat si¢ od ziemi, otrzymuje skrzydia (x-owi rosng
skrzydla u ramion, x czuje si¢ uskrzydlony) i szybuje w przestworzach miedzy
ptactwem (x jest caty w skowronkach) az DO NIEBA (x jest w siodmym niebie,
X jest wniebowziety).

Ponadto ludzkie cialo traktowane jest jak przedmiot, ktéry moze si¢ zapali¢
i plong¢ radoscia, rozumiang w kategoriach ognia. Gdy intensywno$¢ radosci
wzrasta, wzrasta intensywnos¢ spalania si¢ przedmiotu, a on sam oswietla oko-
lice. Intensywna rados$¢ rozumiana jest w kategoriach $wiecacego przedmiotu
lub jego czegsci (oczy jarzg sie radoscig, tuna radosci bije od x-a). Dopiero kiedy
rado$¢ staje sie zbyt intensywna, nastepuje eksplozja: x wybucha radoscig,
wybuch radosci. Z ta konceptualizacjg wspélgra inna, w ktérej twarz poréwnana
jest do firmamentu nieba i tak jak ono jest opromienione storicem, tak twarz
opromienia rados¢. Z drugiej strony twarz promieniujgca radoscig podobna jest
do storica.

Intensywna, ponad miar¢ rados¢, przekraczajaca norme wytrzymatosci
ludzkiej, staje si¢ Zrédlem zniszczenia. Intensywna, ponad miare rados¢ podobna
jest do cieczy podgrzanej pod ci$nieniem, wybuchajacej i niszczacej pojemnik
(rados¢ kipi, x kipi radoscig, wybuch radosci), podobnie wybuchem konczy spa-
lanie si¢ przedmiotu (Wybuch radosci). Tym samym intensywny ponad miare
wytrzymalodci §miech rozumiany jest jako sila niszczaca i zabijajaca experien-
cera (x umiera a. kona ze smiechu).

Rado$¢ rozumiana jest rowniez jako choroba, choroba zakazna, a wresz-
cie — szalenstwo, podobnie $miech (Smiech, rados¢ zaraZliwa, szalona rados¢
a. Smiech). Wskazuje si¢ tym samym na niszczaca role tego uczucia, zbyt inten-
sywnego, przekraczajacego norme. Rados¢ konceptualizowana jest jako prze-
ciwnik w walce - czlowiek (rados¢ powalita x-a) lub zwierze (rados¢ dtawi,
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dusi x-a), podobnie experiencer staje si¢ osoba walczaca z radoscig. Zwycigstwo
radosci przejawia si¢ jej rozumieniem jako zwycigskiego wladcy (x poddaje sie
radosci — rados¢ panuje w sercu x-a).

Podsumowanie

Za prototypowe mozna uzna¢ SCENARIUSZE ZNISZCZENIA, w ktérych
nastepuje ostatecznie konceptualizacja RADOSCI ponad miare w kategoriach
NISZCZACYCH ZYWIOLOW: WODY, OGNIA, PARY jako SILY, np. wyrzuca-
jacej experiencera w kosmos. Marginalng pozycje zajmuje rozumienie RADOSCI
jako WINA, upajajacego i oszalamiajacego experiencera. RADOSC charaktery-
zowana jest za pomoca bogatego zespotu frazeologizméw o znaczeniu meta-
forycznym. Ten sposéb mdéwienia o uczuciach jest atrakcyjny dla rozmoéwcy,
barwny i zaskakujacy.
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Streszczenie

W artykule nie zostaja poruszone problemy zwigzane z polem semantycznym Radosci,
prezentujacym pojecia bliskie znaczeniowo jak Wesele, Beztroska, Uciecha, Zadowole-
nie, Przyjemnos¢, Satysfakcja czy Szczescie. Przedmiotem rozwazan jest konceptuali-
zacja Radosci, czyli to, jak rozumiemy Rados¢ i méwimy o Radosci. Ludzie przezywa-
jacy rados¢ czuja co$ dobrego, chca sie dalej tak czu¢, wiedza, ze stalo si¢ co$ bardzo
dobrego, co wywotalo to uczucie. Rdwnoczesnie wiele o radosci moéwia reakcje fizjo-
logiczne - doswiadczenia zewnetrzne (np. smiech, klaskanie rekami, podskakiwanie,
taniec) i wewnetrzne na bodziec wywolujacy rado$¢ (np. poczucie wewnetrznego ciepta,
swobody, sity lekkosci, harmonii, ozywczej mocy ciata, silnego pulsowania krwi, sprezysto-
Sci migsni itp.).

W metaforycznej konceptualizacji Radosci pojawiaja sie trzy zywioly: WODA,
OGIEN i POWIETRZE. Rado$¢ rozumiana jest jako Ciecz, ktora wypelnia i przepelnia
pojemnik ludzkiego ciata (rados¢ kipi, x kipi radoscig, wybuch radosci), a mocno pod-
grzana produkuje pare, ktory wyrzuca pojemnik w przestrzen (x czuje sig, jak gdyby
ktos go na sto koni wsadzit a. posadzil, x czuje si¢ uskrzydlony, x jest caty w skowronkach,
x jest wniebowziety). Ludzkie cialo traktowane takze moze by¢ jako przedmiot, ktéry
moze sie zapali¢ (plongé radoscig), az wreszcie eksplodowa¢ (oczy x-a jarzqg si¢ radoscig,
tuna radosci bije od x-a, x wybucha radoscig, wybuch radosci). Nadmierna rado$¢ niszczy
experiencera (rado$¢ dusi, dtawi x-a). Jednakze doznajacy radosci moze si¢ opanowac
i uspokoi¢ emocje. Metaforyka Radosci oparta jest na analizie licznych frazeologizméw,
ktére wiele o niej mowia.

Stowa kluczowe: rados¢, uczucie, experiencer, konceptualizacja, metafora konceptualna,
fizjologiczne przejawy radosci, metonimia

Conceptualization of Joy in Polish
Summary

The article does not address issues related to the semantic field of Joy, which includes
semantically related concepts such as Cheer, Carefreeness, Delight, Satisfaction, Pleasure,
Gratification, or Happiness. Instead, it focuses on the conceptualization of Joy - that is,
how we understand and talk about Joy. The article emphasizes that people experiencing
joy feel something good, want to continue feeling that way, and are aware that some-
thing very good has happened to evoke this feeling. At the same time, much about joy is
revealed through physiological reactions — experiences visible on the outside (e.g., laugh-
ter, clapping, jumping, dancing, etc.) and internal reactions to the stimulus that provokes
joy (e.g., a sense of inner warmth, ease, strength, lightness, harmony, revitalizing bodily
energy, strong blood pulsing, muscle elasticity, etc.).

In the metaphorical conceptualization of Joy, three elements appear: Water, Fire,
and Air. Joy is understood as a liquid that fills and overflows the container of the human
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body (rados¢ kipi, x kipi radoscig, wybuch radosci), and when strongly heated, produces
steam that launches the container into space (x czuje si¢ jak gdyby ktos go na sto koni
wsadzit | posadzil, x czuje sie uskrzydlony, x jest caty w skowronkach, x jest wniebowziety).
The human body can also be regarded as an object that can ignite and burn with Joy,
understood in terms of Fire, and eventually explode (oczy x-a jarzg sig¢ radoscig, tuna
radosci bije od x-a, x wybucha radoscig, wybuch radosci). Excessive Joy can overwhelm
the experiencer (rados¢ dusi, dtawi x-a). However, the one experiencing joy can regain
composure and calm their emotions. The metaphors of Joy are based on an analysis of
numerous idiomatic expressions that reveal much about its nature.

Keywords: joy, emotion, experiencer, conceptualization, conceptual metaphor, physio-
logical manifestations of joy, metonymy



Agnieszka Marcinkiewicz
XCIX Liceum Ogélnoksztatcgce
im. Zbigniewa Herberta w Warszawie

WedroéwKki po literaturze
w poszukiwaniu radosci i radosci zycia

Tematem konferencji i niniejszego tomu jest rado$¢ zycia. Trzeba przyzna¢, ze
niezbyt czesto poruszany to watek. Rados¢ jest zawsze podejrzana — zwlasz-
cza w kulturze Polski, tak ciezko doswiadczonej przez histori¢. Potwierdzaja to
zaréwno psychologowie, jak i jezykoznawcy.

Dorota Jasielska w ksiazce Co sprawia, ze jestesmy szczesliwi. Udane zycie
z perspektywy psychologicznej pisze:

W ciggu wiekéw w obszarze zainteresowan psychologéw znajdowala sie przede
wszystkim ,,ciemna strona” psychiki czlowieka: jego stabosci, zaburzenia, podatno$é
na wszelakie wplywy i manipulacje. Dzigki rozwojowi psychologii nastapit duzy
postep w zakresie sposobow radzenia sobie z psychopatologig. [...] Jednak, skupiajac
sie przede wszystkim na dobrostanie 0s6b cierpigcych, poza obszarem zainteresowan
nauki pozostawiono czynniki odpowiadajgce za komfort psychiczny i dobre zycie
0s6b zdrowych. Zdecydowanie mniej uwagi poswiecano dotychczas badaniu tego, co
$wiadczy o sile i warto$ci czlowieka, a wiec roli i funkeji emocji pozytywnych, jego
cnoét i zalet, a przede wszystkim determinantéw poczucia szczescial.

Podobng mys$l znajdujemy we wprowadzeniu do ksiazki Agnieszki Mikotaj-
czuk Obraz radosci we wspétczesnej polszczyznie:

Rado$¢, mimo wartoséci pozytywnej, jaka jej przypisuja zaréwno medrcy, jak
i skupieni na codziennym zyciu zwykli $miertelnicy, nie byta dotychczas glow-
nym tematem zainteresowan zbyt wielu badaczy. Dominujacy przedmiot studiow,
zwlaszcza w opracowaniach psychologicznych i jezykoznawczych, stanowily wsréd
zjawisk emocjonalnych uczucia negatywne wraz z ich przejawami oraz ich jezykowe
wykladniki, a wigc na przyklad: gniew, z1o$¢ i agresja, lek smutek i melancholia,
nie$mialo$¢, zazdro$¢ i wiele innych. Nieliczne (w poréwnaniu z powyzszymi) prace
na temat radosci i uczu¢ pokrewnych oraz jezyka, ktdéry stuzy do méwienia o nich,
zwykle byly czescia wiekszych calosci, poswieconych ogélniejszym zagadnieniom
(np. teorii emocji, roli uczu¢ w rozwoju osobowym czlowieka, jezykowi uczu¢
w ogdle) i z natury rzeczy ujmowaty fenomen radosci wybioérczo, w sposéb szkicowy
i w ograniczonej perspektywie. Dotyczy to zwlaszcza opracowan jezykoznawczych?.

D. Jasielska, 2014, Co sprawia, ze jestesmy szczesliwi? Udane zycie z perspektywy psychologicz-
nej, Warszawa [wersja elektronicznal.
A. Mikolajczuk, 2009, Obraz radosci we wspolczesnej polszczyznie, Warszawa, s. 7.
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Prolog

Jest lato. Mlody czlowiek podrdzuje rowerem po Lazurowym Wybrzezu wraz ze
swym towarzyszem. Wstepuje do knajpek, rozmawia z patronem lub patronka,
zachwyca sie krajobrazem, plywa w morzu, smakuje chwile, doswiadcza swiata:

Przed wjazdem do Montpellier postanawiamy sie w niej [rzece] wykapad. [...] Naj-
pierw narwali$émy troche winogron, olbrzymich i stodkich, i zaczeli$my jes¢. Lezy
sie na trawie, poprzez liscie drzew przeswieca biale storice, a do ust wpycha sie cala
kis¢ i ogryza ja jak jabtko. To cale przezycie; mégtbym pisa¢ o tym na dwudziestu
stronach. Ale nie wiem, czy mozna by odda¢ rozkosz tych chwil - trzeba to samemu
przezy¢, zeby zrozumied.

Stary cztowiek (trudno go zobaczy¢ w mroku dziejow) rozmysla. Rozmysla nad
tym, kim jest cztowiek, co go taczy ze swiatem, Bogiem i z nim samym:

Jest marno$¢, ktora si¢ dzieje na ziemi:
sg sprawiedliwi, ktérym si¢ zdarza to,
na co zastuguja grzesznicy,
a sg grzesznicy, ktérym sie zdarza to,
na co zastuguja sprawiedliwi.
Rzeklem: I to jest marnos¢.
Stawilem wiec rado$¢,
bo nic dla czlowieka lepszego pod storicem,
niz zeby jadl, pil i doznawat radosci,
i by to go cieszylo przy jego trudzie
za dni jego zycia,
ktére pod stonicem daje mu Bég*.
(Koh 8, 14-15)

To nasi przewodnicy w wedréwce po literaturze w poszukiwaniu radoéci i rado-
$ci zycia.

Andrzej Bobkowski, polski emigrant, pisarz i publicysta, autor Szkicow
piorkiem, dziennika opisujacego miedzy innymi jego podroz z Carcassonne do
Paryza latem 1940 roku.

Autor Ksiegi Koheleta, prawdopodobnie krél Salomon, syn Dawidowy.

Wszystkie cytaty ze Szkicow piérkiem Andrzeja Bobkowskiego po chodza z: A. Bobkowski,
2014, Szkice pidrkiem, Warszawa-Stare Groszki [wersja elektroniczna].

Wszystkie cytaty z Ksiegi Koheleta pochodza z Biblii Tysigclecia, https://biblia.deon.pl/
[dostep 18 listopada 2024 r.].
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I

Marno$¢, marno$¢ nad marnosciami. Motyw vanitas. Z tym przede wszystkim
kojarzy si¢ nam Ksigga Koheleta. A jednak pisze on réwniez o radosci.

Stary krol podsumowuje swoje zycie: zdobyl madros¢, ale okazala sie ,,goni-
twa za wiatrem” (Koh 1, 14); szukal wiec szczgscia i radosci w ,weselu i ucie-
sze”, wznidst palace, zalozyl winnice, zalozyt ogrody i gaje, zgromadzit wielkie
bogactwa, mial wiele naloznic itd. A jednak:

I przyjrzatem si¢ wszystkim dzielom,

jakich dokonaty moje rece,

i trudowi, jaki sobie przy tym zadatem.

A oto: wszystko to marno$¢ i pogon za wiatrem!
Z niczego nie ma pozytku pod storicem.

(Koh 2, 11)

Ostatecznie dochodzi do wniosku:

Céz bowiem ma cztowiek z wszelkiego swego trudu

i z pracy ducha swego, ktéra mozoli si¢ pod stonnicem?
Bo wszystkie dni jego sa cierpieniem,

a zajecia jego utrapieniem.

Nawet w nocy serce jego nie zazna spokoju.

To takze jest marnos¢.

(Koh 2, 22-23)
Nastepne wersety sa zastanawiajace w tym kontekscie:

Nic lepszego dla czlowieka,
niz zeby jadl i pit,
i duszy swej pozwalal zazywac szczescia przy swojej pracy.
Zobaczylem tez, ze z reki Bozej to pochodzi.
Bo kt6z moze jes$¢, ktoz moze uzywac,
a nie by¢ od Niego zaleznym?
Bo czlowiekowi, ktéry Mu jest mity,
daje On madros¢ i wiedze, i rado$¢,
a na grzesznika wkiada trud,
by zbieral i gromadzit, i potem oddat temu,
ktdry sie Bogu podoba.
To tez jest marno$¢ i pogon za wiatrem.
(Koh 2, 24-26)

Jakze to zgadza si¢ z ustaleniami psychologéw i neurobiologéw! Rados$¢ to jedna
z emocji pierwotnych (podstawowych). Badacze wyrézniaja ich szed¢: strach,
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gniew, smutek, wstret, rados¢, zaskoczenie (Darwin) lub dziewiec¢: strach, gniew,
smutek, wstret, rado$¢, zaskoczenie, ugodowos$¢ i oczekiwanie (Plutchik). Juz
sze$ciomiesieczne niemowle potrafi rozpoznac u dorostych trzy emocje podsta-
wowe: rados¢, ztoéc i strach.

Czemu wiec stuza emocje podstawowe? Sygnalizuja czlowiekowi, czego
powinien unika¢, aby przetrwac (np. strach, z1os¢), a do czego powinien dazy¢
(rado$¢). Emocje te sg reakcja na bodziec ze §wiata zewnetrznego. Interesujace
jest, ze wedlug badan neurobiologdéw impuls powodujacy emocje podstawowe
trafia najpierw do ciala migdatowatego, nastepuje reakcja ciala, a dopiero
pdzniej informacja o afekcie trafia do swiadomosci. Co wigcej, czlowiek uczy
sie w ciggu zycia, co jeszcze — oprocz bodzcoéw zaspokajajacych podstawowe
potrzeby - sprawia mu przyjemnos¢, i dazy do tego. Dzialaja neuroprzekazniki:
serotonina, noradrenalina, dopamina. Dziala osrodek nagrody w moézgu.
A mozg lubi by¢ nagradzany, czlowiek lubi doznawa¢ przyjemnosci, widzie¢
efekty.

Paradoks polega na tym, ze, aby znéw doswiadczy¢ przyjemnosci, poczué
rados$¢, owa rado$¢ musi ustac. I to jest wiasnie owo ,gonienie za wiatrem”.
Uswiadamiamy sobie, Ze wszystko przemija, szukamy nowych podniet, nowych
powoddéw do radosci. Takie dazenie do radosci wynika z przyczyn biologicz-
nych, ale - jednoczesnie - jest ucieczky od trudéw zycia, ucieczka, ktéra wcigz
prowadzi nas w to samo miejsce.

Jak pisze ks. Grzegorz Strzelczyk w Cwiczeniach z radosci:

Nie da si¢ uczyni¢ z radoéci ,miejsca” ucieczki, zwlaszcza przed zmierzeniem sie¢
z tym, ze $wiat jest zfozony i trudny. Zdaje si¢, ze sam Bog moze by¢ takim ,,miej-
scem” ucieczki, i to troche wynika z Ksiegi Koheleta. Natomiast rado$¢ rozumiana
jako tego rodzaju pocieszenie, zwlaszcza poprzez posiadanie rzeczy lub nawet dys-
ponowanie osobami, ostatecznie prowadzi do (ponownej) frustracji.

To jest co$, co — jak mysle - powinno by¢ dla nas punktem do rachunku
sumienia. Po co wilasciwie szukam rados$ci? Kohelet pokazuje, ze moze ona by¢
ucieczkg.

Wracajac do bytéw nieozywionych: kamien wypelnia wole Boza, bedac kamie-
niem. To jest powdd do radosci. [...] Nie mamy zadnej miary, zZeby zmierzy¢, czy to,
co robimy, przynosi efekt zamierzony przez Boga. Sumienie nam podpowiada, ale
ostateczne skutki zobaczymy pewnie dopiero na Sadzie Ostatecznym, ktdry bedzie
ujawnieniem wszystkiego. Tu i teraz tego nie widzimy. Jesli co$ jesteémy w stanie
ocenié¢ z pewng dozg szczerosci i uczciwosci, to na ile zesmy sie przylozyli do zro-
bienia tego, co mieli$my zrobi¢, ile faktycznie wlozylismy w to wysitku, mitosci,
cierpliwosci, na ile wykorzystalismy wszystko, czym dysponujemy. Tego z kolei nie
oceni nikt poza nami, nikt z zewnatrz - tylko Najwyzszy, ale nikt z ludzi, bo nikt nie
zajrzy do naszego sumienia. I teraz: jesli naszg rado$¢ uzalezniamy od zewnetrznej
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oceny naszych dziatan, od tego, czy ktos powie: to byto swietne, znakomite, albo czy
wiele 0s6b nas doceni, to moim zdaniem wcigz budujemy na piasku. Co$ nas moze
doraznie cieszy¢, my si¢ w to zaangazujemy, wkrecimy i bedziemy inwestowac sily
witalne, by osiaga¢ kolejne sukcesy. Jednak bedzie to odpowiednik Koheletowego
zdobywania bogactw [...].

Lepiej wiec wiaza¢ rado$¢ z tym wewnetrznym przekonaniem, Ze to, co moglem
wlozy¢, wlozytem, to, na co mnie bylo sta¢, dalem. Wyszto, co wyszlo, ale zrobitem,
co moglem, uczciwie wniostem to, co jako czlowiek bylem w stanie wnie$¢, w rozma-

ite wyzwania danego dnia. To jest powdd do cieszenia sie, niezaleznie od rezultatu
[podkr. A.M.J°.

Prawdziwg rado$¢, cieszenie si¢ zyciem mozna wiec osiggna¢, gdy podejmiemy
refleksje nad jej przyczynami, gdy $wiadomie bedziemy dazy¢ do tego, aby
wypelnia¢ wole Bozg - jak kamien w swojej kamiennosci. Co wigcej, swoje dzia-
tania réowniez nalezy poddac¢ refleksji, wtedy dopiero poczujemy rados¢ z zycia
naprawde¢ — cho¢ ona réwniez przeminie.

Kohelet mowi:

Oto, co ja uznalem za dobre:
ze piekng jest rzeczg jes¢ i pi¢,
i szczedcia zazywad przy swojej pracy,
ktora sie cztowiek trudzi pod stoncem,
jak dtugo sie liczy dni jego zycia,
ktérych mu Bég uzyczyt:
bo to tylko jest mu dane.
Dla kazdego tez czlowieka,
ktéremu Bog daje bogactwo i skarby
i ktéremu pozwala z nich korzysta¢,
wziagé swoja czes§é
i cieszy¢ sie przy swoim trudzie -
to Bozym jest darem.
Taki nie mysli wiele o dniach swego zycia,
gdyz Bdg go zajmuje radoscig serca.
(Koh 5, 17-19)

Spojrzmy, jak mozna rozumie¢ przemyslenia Koheleta w swietle ustalen wspol-
czesnej psychologii. Przedstawiony tu schemat (rysunek 1) pochodzi z ksigzki
Doroty Jasielskiej Co sprawia, ze jestesmy szczesliwi. Udane Zycie z perspektywy
psychologicznej®.

5 G. Strzelczyk, 2024, Cwiczenia z radosci, Krakow [wersja elektronicznal.

D. Jasielska, dz. cyt.

6
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Rysunek 1. Procesy afektywne w dwdch systemach warto$ciowania

Dwie drogi przebiegu impulsow

BODZIEC Dwa mechanizmy wartosciowania

KORA

MOZGOWA

CIAtO
MIGDAtOWATE

EFEKT WTORNY

Ocena refleksyjna

CIAtO
MIGDALOWATE
EFEKT PIERWOTNY

Skutki fizjologiczno-
-behawioralne

Skutki fizjologiczno-
-behawioralne

Zrédlo: LeDoux 1996; za: D. Jasielska, 2014, Co sprawia, ze jestesmy szczgsliwi. Udane
zycie z perspektywy psychologicznej, Warszawa.

Droga przewodzenia impulsu z lewej strony to Koheletowe ,,gonienie za wia-
trem”. Z prawej strony — to $wiadomos¢, ze czlowiek jest szczesliwy, czuje radosc,
gdy spetnia Bozg wolg. Jest jeszcze trzecia droga, o ktdrej pisze Dorota Jasinska:

Warto podkresli¢, ze model LeDoux pozwala réwniez uwzglednié ,trzecig droge”
wzbudzania emocji. To droga wiodaca nie od receptoréw, lecz od kory mézgowej
do ciata migdatowatego. Mozna ja odnie$¢ do emocji powstajacych niezaleznie od
bodzcéw zewnetrznych, w oparciu o mysli i refleksje cztowieka. Taka droga umoz-
liwia, by rézne efekty umystowej aktywnosci czlowieka — w tym, tworzenie ideatéw
i zwigzane z nimi wyartykutowane standardy wartosciowania — mogty wplyna¢ na
decyzje, postawy i zachowania ludzi’.

Ta trzecia droga jest droga do odczuwania glebokiej radosci, radosci zycia. I tego
tez nas uczy madry Kohelet.

Intermedium

Agnieszka Mikotlajczuk, badajac tekstowe uzycie rzeczownika rados¢ we wspol-
czesnej polszczyznie®, wyrdznia pie¢ gtéwnych modeli przezywania radoci
(z wariantami):

Tamze.

Na podstawie: A. Mikotajczuk, 2007, Ile radosci jest w rado$ci? O modelach uczué ,w rodzaju
radosci” zwigzanych z rzeczownikiem rados¢, ,Poradnik Jezykowy?, z. 4, s. 57-71 (zob. prze-
druk artykulu w niniejszym tomie).
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L1 .

1) model I: rado$¢ ,,faktywna” (reaktywna) — jest to rados¢ $cisle powigzana
z bodzcem ja wywolujacym,

2) model II: rados¢ ,,czynnosciowa” (rado$¢ dzialania) — nie jest reakcjg na
zewnetrzne wydarzenia, lecz wynika z dziatan podmiotu, dziatan, ktoére
czesto wiazg si¢ z wysitkiem badz fizycznym, badz intelektualnym czy
duchowym, dziatanie to jednak daje podmiotowi poczucie sprawstwa
i spetnienia,

3) model III: rado$é¢ ,,ludyczna” - réwniez wynika z dzialan podmiotu, ale
ich celem s3 pozytywne przezycia — same w sobie (np. zabawa),

4) model I'V: rado$¢ komiczna (rozbawienie, wesoto$¢) — wigze sie z dostrze-
zeniem komizmu sytuacji,

5) model V: bez konkretnej przyczyny
Typ (a) nastrdj radosci - to stan podmiotu oceniany pozytywnie, wzgled-
nie trwaty, ale zwigzany z aktualnymi wydarzeniami, czesto w tekstach
pojawia si¢ wyrazenie rados¢ Zycia.

Typ (b) rados¢ trwala (stala cecha lub postawa podmiotu) - tu zacytuje:

Drugi typ radosci bez wyraznej przyczyny obejmuje stata ceche psychiczng pod-
miotu lub jego trwale nastawienie do $wiata i ludzi, ktdére przejawia si¢ w akcepto-
waniu istniejacej sytuacji i w sklonnosci do przezywania uczu¢ pozytywnych - nie
tylko wtedy, gdy w zyciu czltowieka wszystko uktada si¢ pomysélnie czy w sytuacjach
najwiekszych jego spetnien, ale takze w codziennym bélu i trudzie. Waéciwa takiej
radodci jest umiejetno$¢ cieszenia sie z drobiazgéw, dostrzegania dobra i piekna
w rzeczach zwyklych i nieskupiania sie na tym, co zlte’ [podkr. A.M.].

Istotne jest wiec, ze tak pojmowana rado$¢ zycia nie jest chwilowym stanem
czy uczuciem, ale czyms$ trwalszym, a nawet stala postawa podmiotu. Tak wiec
emocje nazwane przez Agnieszke Mikolajczuk ,faktywnymi” to beda — w kla-
syfikacji psychologicznej — emocje pierwotne (podstawowe), o ktorych juz byta
mowa wyzej. Modele II-IV wynikaja juz z ludzkiej refleksji (emocje zlozone,
wtorne). Model V - emocje bez przyczyny mozna utozsamic z emocjami nazwa-
nymi w klasyfikacji przedstawionej przez Dorote Jasinskg — refleksyjnymi.

W ksigzce Doroty Jasinskiej pojawia si¢ kolejna kategoria — emocje aksjo-
logiczne:

Sa to radosci zwigzane z dostrzezeniem zgodnosci pomiedzy tym, co pojmowane
jest przez czlowieka jako dobro a rzeczywistoscig (aktualng albo antycypowana)
oraz zlosci i smutki bedace konsekwencja spostrzegania rozbieznosci w tym zakre-
sie. [...]

°  Tamze, s. 67.
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Aby czlowiek czerpal autentyczng satysfakcje typu aksjologicznego, w jego
umysle muszg sie rozwina¢ abstrakcyjne pojecia zwigzane z warto$ciami oraz musi
dostrzec ich przejawy w $wiecie. [...]

A woéwczas pojawi si¢ szansa przezywania emocji zupelnie nowych jakosciowo.
Mozliwa staje si¢ wiara w ludzi, zaufanie, otwartos$¢, gotowos¢ do pomagania obcym,
akceptacja innych (bez wzgledu na rase, wyznawana religie czy przekonania poli-
tyczne). [...] Dzigki do$wiadczaniu emocji aksjologicznych znaczgco zmienia sig
sposob funkcjonowania w $wiecie. Czlowiek odczuwa silng wiez z innymi ludzmi
(nie tylko swoimi najblizszymi), przyroda, zwierzetami, dorobkiem cywilizacyjnym
i kulturowym spoleczenstwa. Dostrzega w swoim zyciu wiele powodéw do wyraza-
nia wdzigcznosci. Jest w wiekszym stopniu gotéw do dzialan prospotecznych oraz
przyjmowania postaw obywatelskich, czyli bezinteresownego zaangazowania na
rzecz $rodowiska, lokalnej spotecznosci czy innych ludzi. Zaczyna czerpaé spelnie-
nie z realizowania celéw nie tylko wykraczajacych poza réwnowage, lecz takze poza
swoje wlasne potrzeby.

II

Pierwszy zapis w Szkicach pidrkiem, diariuszu Andrzeja Bobkowskiego, nosi
date 26 maja 1940 r., a powstal w Paryzu, gdzie autor wtedy mieszkal. Ostatni
wpis powstal 25 sierpnia 1944 r. - w dniu wyzwolenia Paryza spod okupacji
niemieckie;j.

Whpisy w dzienniku s3 bardzo zréznicowane - znajdziemy krotkie notatki
zwigzane z aktualng sytuacja:

24.5.1940

Nic nowego. Francuzom nie udalo si¢ zapcha¢ otworu miedzy Arras i Somma
i Niemcy pchaja tamtedy jednostki zmotoryzowane, tak ze pod Boulogne i Calais
tocza si¢ ostre walki. Kapusta z grochem, Eintopfgericht, z ktérego Niemcy wyta-
puja skwarki, czyli nowa taktyka, polegajaca na zupelnym oglupianiu przeciwnika.
Pogoda bez przerwy cudowna.

30.5.1940
Co robig Wlosi? Jeszcze tego brakuje.

Czytamy tez rozwazania o charakterze filozoficznym, refleksje nad upadkiem
cywilizacji Europy, krytyczne uwagi na temat bezkrytycznego patriotyzmu
Polakéw, obrazki obyczajowe, opisy wrazen z czytanej lektury, cate opowiada-
nia, np. o rozprawie sagdowej w Senlis. Bobkowski jest cztowiekiem oczytanym,
erudyta, bystrym obserwatorem, wspanialym kolorysta, ma dystans do $wiata,
czgsto postuguje sie ironia.

10 Tamze.
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W jego dzienniku odnajdujemy tez fragmenty pelne zachwytu nad $wiatem,
upojenie jego picknem, spokdj w obcowaniu z natura, milos¢ do $wiata i zycia.
Widac to szczegélnie we fragmentach po$wieconych pobytowi na potudniu
Francji, gdzie autor si¢ znalazt ewakuowany wraz z fabryka, w ktdrej pracowal,
oraz wedréwce rowerem z Carcassonne do Paryza przez Lazurowe Wybrzeze
i Alpy. Towarzyszyl mu w tych peregrynacjach Tadzio, robotnik w Paryzu, szo-
fer z Warszawy, uosobienie plebejskiej madrosci i rozsadku.

Juz jadac na potudnie Francji na rowerze (jedyny pewny rodek transportu),
Bobkowski zachwyca si¢ §wiatem, zyciem, zachlystuje radoscia:

28.6.1940

Stonce, o$lepiajace stonice, w dole wije si¢ Garonna. Wdechuje¢ zapach rozgrzanych fak
i przymykam oczy, bo wypolerowany asfalt 1$ni jak lustro. Denerwuja mnie miasta.
Mijam je szybko i z ulga oddycham przy wyjezdzie. Wspaniale, zwierzece uczucie
rozkoszy, w ktorej cata uwaga koncentruje si¢ na szybkos$ci, drogowskazach, jedzeniu
i znalezieniu noclegu. Mam wrazenie, ze jeszcze nigdy w zyciu nie mialem wszyst-
kiego do tego stopnia, tak absolutnie gdzie$ — i pewnie dlatego jest mi tak dobrze.

2.7.1940

Droga przesliczna - po bokach fagodne wzgérza, taki, czasem bieli si¢ cmentarz
obstawiony kolumnami ciemnych cypryséw. Spokéj, cisza i harmonia. Zupelnie
odruchowo zaczynam mysle¢ o Grecji. Gdzies z daleka zegar wiezowy wydzwania
calg melodie. [...] Zapada noc. Bladoniebieskie niebo szarzeje i cyprysy na cmenta-
rzach stajg si¢ jeszcze czarniejsze. Znajdujemy ferme, a przy niej sterte koniczyny
pod dachem. Noc jest goraca. Leze na koniczynie i mam przed oczami wzgorze, a na
nim, na tle ciemnego nieba rysuje si¢ ostro dach matego kosciota. Dzwonig dzwony -
jeden wigkszy i stado mniejszych. Dzwonia. A czarne cyprysy, taki, pola i winnice
niosg ich dzwigk, podajg sobie coraz dalej, coraz stabiej. Stucham i patrze. Piekno
moze by¢ tak samo trudne do zniesienia jak bol. Mozna je znosi¢ tylko do pewnej
granicy, przezywac do pewnej gltebokosci. I potem mdleje sie wewnetrznie. [...]

Czy Francja jest Grecja z tego okresu, w ktérym zaczeto nazywac ja — Achajg?
Wokolo terczaly §wierszcze, $lizgaly sie nietoperze. Wielki spokdj. Diugo nie moglem
usnaé. Wszystko, co bylo, przestalo istnie¢. Nie byto mi niczego zal; wydawato mi sie,
jakbym w tej nocy tu, na potudniu, po raz pierwszy stapal po ziemi.

W tych fragmentach wida¢ rézne odcienie radosci — czysto zwierzeca rozkosz
z po$wiecenia uwagi tylko temu, co wazne teraz, w tym momencie: szybkosci,
drogowskazach, jedzeniu i znalezieniu noclegu. Jest szczesliwy, bo... ,jeszcze
nigdy w zyciu nie mial wszystkiego do tego stopnia, tak absolutnie gdzie$ —
i pewnie dlatego jest mu tak dobrze”.

Rado$¢, zachwyt wzbudza w nim tez obcowanie z picknem - i to juz nie jest
»zwierzeca rados¢”, to doswiadczanie pigkna, urody $wiata i zycia calym soba:
autor pilnie obserwuje rozgrywajacy sie przed nim spektakl natury: fagodnos¢



74 Agnieszka Marcinkiewicz

wzgdrz, czern cyprysow, zapadajaca noc, fiolkowe niebo na ktérym pojawiaja sie
gwiazdy, styszy dzwiek dzwonéw podawany sobie coraz dalej przez cyprysy, taki
pola i winnice. Doznawanie pigckna sprawia bdl, az cztowiek ,mdleje wewnetrz-
nie”. Wydaje sie, ze nic innego nie istnieje, ze mozna powrdci¢ do poczatku.
W myslach pojawia sie poréwnanie ze starozytna Grecja — dwa razy w tym krot-
kim fragmencie pojawia si¢ stowo spokdj w réznych kontekstach: ,,spokoj, cisza
i harmonia”, ,wielki spokdj”. Notabene Bobkowski w jednym z listow pisze, ze
chciat zatytutowac swoja ksiazke Wojna i spokédj. Moze to by¢ swoistym kluczem
do odczytania senséw utworu.

Czy wiec to, czego autor do$wiadczyl w potudniowej Francji, jest tylko
»zwierzecg radosécig”, podstawows, instynktowna emocja? Koheletowg marno-
$cig, ktora przynosi cierpienia, bo jest ulotna? Na pewno nie. Autor poddaje
refleksji swoje uczucia, wie, czego doswiadcza i dlaczego. Czyli wigc emocja
wtdrna, przefiltrowanie doznan przez §wiadomo$¢, impuls przechodzacy przez
kore mézgowsy, a dopiero pozniej docierajacy do ciata migdatowatego, co powo-
duje reakcje organizmu? Tez nie. Mozna zalozy¢, ze jest to rados¢ typu aksjolo-
gicznego, uczucie, o ktérym pisze Dorota Jasinska.

Kohelet méwi, ze aby nada¢ sens swojemu zyciu, w pelni odczu¢ rados¢
zycia, trzeba poja¢, odczud, ze sens zycia wynika z obecnosci Boga. Znalez¢
wartos¢, ktora nada sens zyciu we wszystkich jego przejawach. Co bylo wigc
taka wartoscia dla Bobkowskiego, przemierzajacego Francje, gdy wokot toczyta
si¢ wojna?

Czytajmy dalej:

14.7.1940
Wlasciwie czlowiek powinien by¢ zawsze jak biata kartka papieru, na ktorej jest
miejsce na wszystko. A tak naprawde to ludzie bardzo szybko staja sie zeszytem krat-
kowanym, liniowanym albo w ogdle ksigzka buchalteryjna. Piszg siebie tylko w jeden
sposdb, bo to ,lepiej” wyglada.

Czesto wydaje mi sie, Ze tak zwany rozsadek jest najbardziej zaklamanym katem
duszy cztowieka. Siedlisko bakcyli najzgubniejszego zaktamania. Bardzo czesto.

Montpellier, 7.9.1940

Przezylem tutaj okres jakiej$ ultramlodosci, rozswieconej stonicem, winno-wino-
gronowej, skapanej w szafirowym morzu; bawilem si¢ ztotem piasku, srebrem wody
ksiezycowej, gorgcym wiatrem. Nie bede mial nigdy wyrzutéw sumienia, ze nie
docenitem mtodych lat i — braku logiki. Po koronach zakurzonych drzew przeleciat
upalny podmuch, a z bistra obok dolatuje betkot kruszonego w wiaderku lodu. Cisza
poludniowego miasta, jedzacego teraz obiad. Chrzeszczg zastony z koralikéw, jakby
odmawialy cicho rézaniec spokoju, nawleczone na swoje dtugie sznurki. Czasem,
gdy ten pierwszy koralik na dole zerwie wezelek, sypia si¢ wszystkie na chodnik,
skacza wesolo i przekornie, jak dzieci wybiegajace ze szkoly; pedzg i potracaja sie.
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Sa wolne i ciesza sie z tego. Mam ich kilka w kieszeni na pamiatke. Moze ja sam
jestem takim koralikiem, co urwat sie ze sznurka? Podszed! Tadzio. Pisze, patrzac
na niego, i méwig to, co pisze:

- Tadziu, ja jestem koralikiem. Udalo mi si¢ urwa¢ ze sznurka, na ktéry mnie
kiedys nawlekli... I juz nigdy nie chce...

10.7.1943

Cztowiek musi si¢ troche upi¢, jak ja w tej chwili (juz czwarta szklanka rumu
Negrita), zeby zacza¢ przytomniej widzie¢. Cztowiek nie chce by¢ wolny, my wszyscy
mamy w gruncie rzeczy wolnos¢ gdzie$ — i to od najmtodszych lat. Ledwo si¢ troche
dojrzeje, juz marzy sie o kajdankach. I wobec tego znakomita wigkszo$¢ wolnosciow-
cOw — zeni sie. Jak, niedaleko szukajac, ja. I potem zaczyna sie pieprzenie o wolno-
$ci. I w imie wolnoéci lata sie z wywieszonym ozorem i szuka sie koniecznie jakiej$
wolno$ciowej idei. I poniewaz panuje absolutna susza w tej dziedzinie i absolutna
ochota na jakies kajdany, uplecione na ten przyktad z r6z, wiec trzask — wybiera sie
jaka$ ideologie, najczesciej modna [...] i wklada si¢ umyst i dusze, i cialo. I przysiega
sie. Teraz wszyscy sa sklonni przysiega¢ na taki stary szpargal nazywajacy sie komu-
nizmem. Bo muszg - psiekrwie — w co$§ wierzy¢. A jak w nic nie wierzy, to moéwi, ze
»bedzie lepiej” i ze ,,nie ma ztego, co by na dobre nie wyszto”. A jak nie bedzie lepiej?
A jezeli jest odwrotnie i nie ma tego dobrego, co by nie wyszto na gorsze? Jak na
przyktad rum. To co? To mam sie wiesza¢ albo tru¢ tym gazem d volonté? A stonce
to pies? A zielone drzewo to takie nic? A mruczacy kot na kolanach, to niewarte
zycia? Koniecznie wiara, co? Wierze w koty i w rum, i w stonice, i w zielone drzewa,
i wwolno$¢. Chee mie¢ prawo zdechna¢ z glodu, jezeli sobie nie dam rady. I zy¢ - na
lito$¢ boska, zy¢ troche tak, jak mnie sie podoba, a niekoniecznie tak, jak podoba si¢
jakiej$ zas... ideologii. Amen. Mam pragnienie. ,Rumu Darby McGraw”, jak wolat
kapitan Flint w Savannah. Po czym wykitowal. Ale co se uzyl, to se uzyl.

Wydaje sie wiec, ze tg wartoscia, ktora pozwala na pelne doswiadczanie $wiata
i rado$¢ zycia, jest wolnos¢.

Dziecko spontanicznie odczuwa rados¢. Cieszy sie nawet, wydawaloby sie,
drobnostkami. Dopiero w trakcie socjalizacji, kiedy uczy sie przystosowania
do wymagan spoteczenstwa, zatraca te zdolnos¢ do spontanicznej radosci, do
zachwycania si¢ $wiatem tylko dlatego, Ze istnieje. Dowiaduje sie, jak si¢ nalezy
zachowywa¢, jaka wiare nalezy wyznawac, co jest wazne, a co nie jest warte
uwagi, jak kochac ojczyzne, jak traktowac ludzi. Staje si¢ ,,zeszytem kratkowa-
nym, liniowanym albo w ogole ksigzka buchalteryjng”. Pisze siebie tylko w jeden
sposob, bo to ,lepiej wyglada”. Staje si¢ koralikiem nawleczonym na sznurek
spotecznych oczekiwan i obowigzkow. Bobkowski nie chce juz by¢ koralikiem
nanizanym na sznurek, bo chce by¢ wolny jak te, ktére urwaly sie ze sznurka
i skacza wesolo na chodniku. Nigdy juz nie pozwoli nawlec si¢ na sznurek.

Czym jest wigc wolnos$¢? To wiara ,w koty i w rum, i w stonce, i w zielone
drzewa, i w wolnos¢”. To tez wolno$¢ wyboru:
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Chce mie¢ prawo zdechna¢ z glodu, jezeli sobie nie dam rady. I zy¢ - na litos¢ boska,
zy¢ troche tak, jak mnie si¢ podoba, a niekoniecznie tak, jak podoba si¢ jakiejs zas...
ideologii. Amen.

Wtedy poznaje si¢ prawdziwy sens i prawdziwg rados¢ zycia. Doswiadcza sie
$wiata wszystkimi zmystami, calg swojg istota:

14.7.1940

Wojna? Tu wiedzg o niej jedynie z opowiadan przyjezdnych. Stonce, wspaniate
isoczyste; jedwabiste wieczory i noce, jak sier$¢ czarnego kota. Od samego rana woda,
rozleniwienie przecigganych ptywaniem czlonkéw. Bezgranicznie dobrze. Dogoni-
tem tu dawna Francje. [ teraz wypije ja wolno, wolniutko, jak kieliszek dobrego wina.
A potem? M¢j Boze. ,Jutro”, ,potem”, ,w przyszlo$ci” to sg stowa z tamtej epoki.
Przepadta, zgineta i niech jej historia lekka bedzie. Gdyby tych stéw nie potrafito
sie odrzuci¢, to ,teraz” straciloby caly sens, caly urok. Chce zy¢ tylko ,teraz”. Od
pierwszego dnia tutaj poczutem najdoktadniej, ze los pozwolil mi wyciggna¢ jakas
olbrzymig wygrang i ze trzeba ceni¢ kazdg minute. Magazynuje je. Pelne, okragle,
pachnace minuty i godziny.

Montpellier, 7.9.1940

Lezy si¢ na trawie, poprzez liscie drzew przeswieca biate stonce, a do ust wpycha sie
calg ki$¢ [winogron] i ogryza jg jak jabtko. To cate przezycie; méglbym pisaé o tym
na dwudziestu stronach. Ale nie wiem, czy mozna by odda¢ rozkosz tych chwil -
trzeba to samemu przezy¢, zeby zrozumieé. To wszystko w takich, wlasnie w takich
okoliczno$ciach i w zadnych innych. Bo na przyklad w czasie urlopu lub wakacji,
w normalnych czasach, kazda przyjemna chwila jest zatruta, cho¢by podswiado-
mie, tym, co bedzie po powrocie: to i to bedzie si¢ musialo zaptacié, pan X jest $wi-
nia, a trzeba z nim utrzymywac¢ stosunki, bo ,,on wiele moze”, itd., itd. Ten caly
balast mysli w normalnych warunkach, balast przysztosci, odpadt. Jest wojna, usi-
tuje wréci¢ do Paryza, co bedzie jutro albo za miesigc zupelnie nie wiem i nic mnie
to nie obchodzi. Ta przyszto§¢ moze by¢ taka i owaka, lecz na pewno nie ta, jaka
moglbym sobie wyobrazié. Wiec nie myéle o niej — to, co jest poza linig wzroku, nie
odgrywa roli. [...] Najwazniejsze jest TERAZ i trzeba sie nie ba¢ wyssa¢ to TERAZ

do korica, potem odrzuci¢ i zastanowi¢ sie, jak by nastepne TERAZ najlepiej wyko-
rzystaé. Zastanawia mnie w tym tylko jedno: nie jest to ani Carte diem Horacego,

ani apreés nous le déluge. Do pierwszego potrzeba spokoju, do drugiego znudzenia
lub zmeczenia. Nie wiem.

Uriage, 22.9.1940

I teraz przestoj¢ nieraz pod plotem lub pod drzewem, wpatrzony, nic nie myslac,
odwracajac tylko i nadstawiajac to co$ w cztowieku, na czym dzwiek, kolor, promien
stonica, zapach i powiew najsilniej wygrywaja. Zamieniam si¢ w jaki$ instrument
i daj¢ na sobie gra¢. Nie ma w tym Zadnej egzaltacji - jest to taki sam tusz duszy
jak tusz ciala, i odczuwam te¢ samg przyjemnos$¢. Przy jednym i drugim tuszu tak
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wspaniale i soczyscie czuje si¢ zycie. Pod zimnym tuszem pij¢ zawsze wodg, ktora
chlasta mi w twarz, tu — pod plotem, pod drzewem - pije zycie. Kazdy z nas ma
w sobie skrzynke biegoéw, ale niewielu umie si¢ nia postugiwa¢. Ja odkrylem ja
dopiero kilka miesiecy temu. Najpierw wylaczylem tylny bieg, dos¢ dtugo tkwi-
fem w martwym punkcie, a potem zaczatem ,wkleszcza¢” inne biegi. Teraz jade na
czwartym, o ile nie w ogdle na tak zwanym ,,Schnellgang”, czyli nadbiegu, ktéry maja
podobno te wielkie mercedesy. A moze si¢ myle? Moze nie cztowiek sam przestawia
te biegi, wylacza sprzeglo? Moze robi to los? Nieraz przez cale zycie czlowiek chce
siebie wygra¢ dla siebie — i nie moze. To loteria, na ktérej pada mato wygranych.
Najstraszniejsze jest chyba ciagle mijanie si¢ z samym soba, ciggle czekanie na te¢
najwiekszg wygrana, jaka w zyciu kazdego czlowieka jest na pewno wygranie sie-
bie dla siebie. Bo tylko od tej chwili cztowiek taki moze by¢ prawdziwa wygrang
takze dla innych. Prawdziwg — inne nie sq prawdziwe. Papier zawilgl mi od mgly
i chemiczny ol6éwek pisze tak wyraznie.

Wystarczy wiec umiejetno$¢ zauwazania urody $wiata, doswiadczanie pigkna,
przyjmowanie go w glab siebie, gtab duszy, poczucie wolnosci, aby czu¢ rados¢
zycia, ktora nie mija, a zostaje na zawsze? Nie tylko. Konieczne jest takze zanu-
rzenie w teraz, nie ucieczka przed trudami $wiata, ale doswiadczanie tu i teraz.
Niezaleznie od tego, co bylo wczoraj i co bedzie jutro. To nie rezygnacja z kon-
taktu ze $§wiatem, lecz doswiadczanie $wiata na wlasnych warunkach. Wtedy
przychodzi spokdj i harmonia. Wtedy — w oderwaniu od wczoraj i jutra - mozna
smakowac¢ $wiat, by¢ koralikiem, ktéry juz nigdy nie pozwoli zawiesi¢ si¢ na
sznurku. Tego nauczyt si¢ 26-letni ekonomista podczas wedréwki po potudnio-
wej Francji latem i jesienig 1940 roku.

Epilog

Szkice piorkiem trafily do mnie przypadkiem. Cho¢ podobno przypadkéw nie
ma. Stoneczny dzien. Siedze¢ na balkonie, pij¢ kawe i patrze na plaze Las Cal-
teras w Las Palmas de Gran Canaria. Ludzie wypoczywaja, pltywaja w morzu
(przepraszam, w oceanie), dzieci graja w pilke, a ja sobie przegladam Facebook.
Wpada mi w oko wpis o Szkicach piérkiem. Ciekawe. No to kupuje ksigzke
i zaczynam czytac. Ucze si¢ od Bobkowskiego radosci zycia.
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Streszczenie

Artykul analizuje zagadnienie radosci zycia w kontekscie Ksiegi Koheleta i Szkicow
piorkiem Andrzeja Bobkowskiego. Autorka wskazuje na marginalne miejsce radosci
jako tematu, szczegolnie w kulturze polskiej. Analizujac Ksiege Koheleta, przeciwstawia
motyw vanitas refleksji nad radoscig. Odwotuje si¢ do psychologicznych modeli radosci,
omawiajac miedzy innymi jej biologiczne uwarunkowania i mechanizmy. Prezentuje trzy
drogi jej odczuwania, z ktorych Kohelet wskazuje na droge refleksyjna, prowadzaca do
trwalej radosci zycia, ktora daje czlowiekowi dazenie do wypelniania woli Bozej. Ana-
liza Szkicow pidrkiem skupia si¢ na opisach pobytu Bobkowskiego na potudniu Francji.
Autorka wskazuje na réznorodne odcienie radosci: od zmyslowej po refleksyjna. Stawia
teze, ze dla Bobkowskiego kluczowa jest wolno$¢, umozliwiajagca mu pelne doswiadcza-
nie §wiata i radosci zycia.

Stowa kluczowe: rados¢, przemijanie, Bég, emocja, refleksja, piekno, wolnoé¢

Wandering through literature in search of joy and the joy of life

Summary

The article analyzes the issue of joy of life in the context of the Book of Ecclesiastes and
the Sketches with a Quill by Andrzej Bobkowski. The author points to the marginal place
of joy as a topic, especially in Polish culture. Analyzing the Book of Ecclesiastes, she con-
trasts the motif of vanitas with the reflection on joy. She refers to psychological models
of joy, discussing, among others, its biological conditions and mechanisms. She presents
three ways of experiencing it, of which Ecclesiastes indicates the reflective path, leading
to lasting joy of life, which is given to a man by striving to fulfill God’s will. The analysis
of the Sketches with a Quill focuses on descriptions of Andrzej Bobkowski’s stay in the
south of France. The author indicates various shades of joy: from sensual to reflective.
She puts forward the thesis that for Bobkowski, it is freedom that is the key allowing him
to fully experience the world and enjoy life.

Keywords: joy, transience, God, emotion, reflection, beauty, freedom
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Dodatek
Sinopsis Zyciorysu

Urodzony 27.X.1913 w Wiener-Neustadt, Austria.

1924-1933 gimnazjum w Toruniu (dwa pierwsze lata) i w Krakowie, gimnazjum
imienia Bartlomieja Nowodworskiego, dawniej §w. Anny. 1933 do 1936 studia w Szkole
Gléwnej Handlowej w Warszawie, gdzie uzyskuje dyplom po zdaniu przepisanych egza-
mindéw. (Liczba dyplomu 1929).

1937 do marca 1939 staral si¢ bez powodzenia by¢ urzednikiem w przemysle. Ozenit
sie 26 grudnia 1938 roku i do dzi$ dnia nie rozwiedziony. Przyzwyczait sie. Zona nie.
W marcu 1939 roku wyjechat do Francji, nie mogac wytrzyma¢ w rodzinnym $rodowi-
sku i zrobiwszy wszystko, co w jego mocy, aby srodowisko nie mogto wytrzymac z nim,
co mu sie¢ absolutnie udato.

W chwili wybuchu wojny znajdowat si¢ w Paryzu i zawsze postuszny $wietym obo-
wigzkiem wobec ojczyzny naszej najkochanszej, byl jednym z pierwszych ochotnikéw,
ktérzy zgtosili sie do Biura Werbunkowego Ochotnikéw Armii Polskiej we Francji, 42 rue
Jean Goujon, zaswiadczenie tymczasowe z dnia 7 wrzesnia 1939 r. List No C/II1/196.

Oczekujac na powolanie do wojska i nie chcac korzysta¢ z pomocy spotecznej, utrzy-
muje sie z prania bielizny, zalozywszy polska pralnie dla uchodzcéw pod firma ,,Mon-
sieur Sans-Géne, Chlorcio i S-ka”, w ktérej obok obficie uzywanego chlorku, czyli zawelu,
byt jedynym pracownikiem. Wtedy to w przysztym autorze znakomitych Szkicow pior-
kiem budzi si¢ po raz pierwszy talent literacki i spostrzegawczos¢, gdyz prana bielizna
wielu osobistosci zjawiajacych sie¢ w Paryzu pozwala mu na poznanie tychze osobisto$ci
takze sensu stricto od srodka. Wtedy to powstaja pierwsze notatki naszego znakomitego
pisarza, ktére zostang jednak opublikowane dopiero po jego $mierci ze wzgledu na zbyt
intymne informacje, jakie autor zebral w tym czasie dzigki brudnej bieliznie. Instytut
Literacki moze z dumag juz powiadomi¢ swoich czytelnikéw, iz uzyskat pierwszenstwo
na publikacje tych niewatpliwie kontrowersyjnych notatek.

Minela jesien, mija zima, a powotania do wojska jak ni ma, tak ni ma. Autor Szki-
cow pidrkiem, chcac jak najszybciej oddaé zycie w ofierze ojczyznie, zjawial si¢ szereg
razy w biurze poborowym, gdzie nieodmiennie zapewniano go, ze wyjedzie do Bretanii
nastepnym transportem, ale powolanie nie przychodzito. Nalezy przypuszczad, iz bedac
spokrewniony blisko z osobami piastujacymi wysokie stanowiska w przedwrze$niowej
klice rzagdowo-sanacyjnej, pachotki Sikorskiego uniemozliwitly mu wstapienie do Pol-
skich Sit Zbrojnych we Francji i pozbawily jedynego przywileju prawdziwego Polaka,
jakim jest zginiecie za ojczyzne w pierwszym szeregu, tyle razy, ile sie da. Nie mogac
dalej kontynuowa¢ swego interesujacego zajecia praczki ze wzgledu na reumatyzm rak,
ktdrego nabawil sie w tym zawodzie, wstapil do francuskiej fabryki amunicji jako robot-
nik w lutym 1940, gdzie jednak bardzo szybko zostal zdegradowany ze stopnia pracow-
nika wyspecjalizowanego (monoeuvre specialisé) do roli urzednika przy Biurze Polskim
w tejze fabryce, zatrudniajacej ponad 400 robotnikéw Polakéw uchodzcow. Poniewaz
wladal swobodnie jezykiem francuskim, dyrekcja francuska polecita mu delikatne
sprawy policyjne naptywajacych ciagle do fabryki robotnikéw polskich, wyposazonych
czesto w falszywe papiery celem przedostania si¢ z Rumunii do Francji. Wystarczylo
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to, aby natychmiast zostal uznany przez swoich kolegéw biurowych Polakéw jako agent
dwdjki francuskiej, dzigki czemu mial bardzo mile stosunki pracy. Tam tez pismem
Ministerstwa Spraw Wojskowych z dnia 9 marca 1940 roku uzyskal karte zwolnienia
od stuzby wojskowej na przeciag trzech miesiecy do 15 czerwca. Na szczeécie Niemcy
przed tym terminem tak zblizyli si¢ do Paryza, Ze autor Szkicow pidrkiem nie musial si¢
powtdrnie stara¢ o zwolnienie od stuzby wojskowej i majac zawsze mentalno$¢ dezertera,
wyszed! z Paryza z myslg przedostania si¢ do Anglii, aby tam prolongowa¢ swoje zwol-
nienie z wojska. Niestety to mu si¢ nie udato. Calg okupacje¢ przebyl w Paryzu zajmujac
sie czarnym handlem, piszac pomnikowe Szkice pidrkiem i w chwilach wolnych od nic-
nierobienia zajmujac si¢ pracg spoleczng i pomocg swoim rodakom.

Po uwolnieniu Paryza otwiera z upowaznienia dyrekcji PKO Ksiegarnie Polska
w Paryzu, zostawszy jej kierownikiem az do chwili objecia tej placowki w marcu 1945
przez doktora [Stanistawa] Lama. Od kwietnia 1946 pracuje w polskiej YMCA. Od kwiet-
nia 1946 az do czerwca 1948, tzn. do chwili wyjazdu z Europy, jest wspdtpracownikiem
Zespolu ,Kultury”, gdzie autor nieocenionych Szkicow piérkiem daje si¢ poznac jako
niezmordowany pracownik o tytanicznej energii i potencjale pracy. Jego nagly wyjazd
z Europy i opuszczenie Zespolu stalo si¢ dla kierownika tegoz Zespotu, pana Jerzego
Giedroycia, tragedia zyciowa, z ktorej do dzi$ dnia nie moze si¢ otrzasnaé; pomimo ze
nigdy nie prébowal tego uczynic.

Od roku 1948 Bobkowski jest osiedlony w Guatemali, Ameryka Srodkowa, i do dzi$
dnia tam przebywa, bedac znanym i cenionym sklepikarzem w kotach handlowych tej
republiki srodkowoamerykanskie;.

Przekonania polityczne: liberalny reakcjonista o realistycznym zabarwieniu antyinte-
lektualnym z silnymi akcentami antykomunizmu i zoologicznej nienawisci do Rosji,
wszczepionej mu przez ojca od dziecka

Ulubione sporty: iskanie kotéw i minigolf

Ulubione gry towarzyskie: Cimbargaya i cerceau

Ulubione trunki: Whisky ,,Seagram’s” V.O. albo ,,Canadian Club”

Ulubione potrawy: proste, zolnierskie

Marzenia: moéc polecie¢ na dziwki na Marsa

Religia: rzymskokatolicka. Bardzo religijny — wymaga, aby caly jego personel sklepowy
chodzil do komunii

Plany na przyszios¢: umrze¢ jak najtaniej z dala od Polski

Plany na dalszg przysztos$¢: by¢ duchem na Kremlu i mie¢ stale pofaczenie telepatyczne
z redaktorem Giedroyciem. Takie samo jak Giedroyc z Mieroszewskim

Ulubiona lektura: Aphrodite Pierre Louysa. Nasladowanie Chrystusa Tomasza a Kempis,
czyli sex i sadyzm

Ulubieni pisarze: zalezy jacy

Ulubiony cytat: ,,Sa trzy wielkie ewolucje ludzkosci: poganizm, chrzescijanstwo, cham-
stwo” (Flaubert - Listy) itd.

Autor: Andrzej Bobkowski
Zrédlo: zyciorys przestany przez Bobkowskiego do redaktora Giedroycia z Gwatemali
http://andrzej-bobkowski.pl/ [dostep: 18 listopada 2024 r.]
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(Nie)wypowiadalna rados¢.
Marynistyczne fragmenty poetow

1.

Jako wprowadzenie do tematu warto przywota¢ dwie wypowiedzi poetyckie:
Mirona Bialoszewskiego i Rainera Marii Rilkego. We wczesnym wierszu Auto-
portret radosny (z tomu Obroty rzeczy) Bialoszewski stanowi czy przestrzeni
nieistnienia jednoznacznie — i w mozliwie najzwigzlejszej formie — przypisuje
taki atrybut:

tam - rado$¢ nie do opisania!

Whbrew konstatacji zawartej w przypomnianym wersie poeci probuja wypowie-
dzie¢ t¢ niewyrazalng ,rados$¢”, co znaczy: probuja okresli¢ jej zrédlo czy fun-
dament. Tak wlasnie czyni Rilke. Kluczowa mysl Elegii duinejskich, a w istocie
calego swojego dzieta poetyckiego formutuje od razu i stanowczo w pierwszej
elegii:

[...] Lecz zyjacy wcigz popelniaja
wszyscy ten blad, ze odrézniaja zbyt mocno?.

I wyjasnia ja — komentujac przestanie calego cyklu - w stynnym liscie do
Witolda Hulewicza z 1925 roku:

Potwierdzenie zycia i §mierci nie tworzy sprzeczno$ci w Elegiach... Smier¢ jest tylko
odwrotna strong Zycia... Nie ma tej i tamtej strony, jest tylko wielka jednos$¢ [...J%.

Poeci przywolani w tym szkicu: Bolestaw Lesmian, Paul Valéry, Thomas S. Eliot,
Jarostaw Iwaszkiewicz, Czestaw Milosz zdajg si¢ podziela¢ mysl Rilkego sta-
nowigcg podstawe jego $wiatopogladu. Nie znaczy to, zZe dokonuje pomiedzy
nimi prostego (po)réwnania. Rilke dopracowywat si¢ tej mysli przez wiele
lat, by wyrazi¢ ja w sumujacych calg jego droge duchowsq Elegiach duinejskich
i w napisanym na krétko przed $miercig liscie do swojego polskiego ambasadora.

' M. Bialoszewski, 1982, Trzydziesci lat wierszy, Warszawa, s. 46.

> R.M. Rilke, 1962, Elegie duinejskie, thum. M. Jastrun, Krakéw, s. 19.
3 Cyt. wedlug: tamze, s. 10.
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Przekazal jg jako testament poetycki i filozoficzny, pozostawil jako mysl suma-
ryczng i testamentarna.

Trudno byloby odczyta¢ w ten sposéb zasadnicze przestanie poezji wskaza-
nych autoréw. Sg jednak takie ich wiersze / poematy, ktére w pelni potwierdzaja
przekonanie Rilkego. I w istocie tylko forma jego wyrazenia jest zupetnie inna.
W zacytowanych wersach pierwszej elegii Rilke przemawia bezpo$rednio w reto-
ryce wznioslosci, a rys poetycki i znaczenie filozoficzne nadaje tym wersom zamy-
kajace je niedopowiedzenie czy przemilczenie. To wlasnie w tym przemilczeniu
kumuluje zasadniczy sens jego wypowiedzi — ten sens, ktory Rilke rozjasnia czy
dopowiada w liscie do Witolda Hulewicza. Inaczej wymienieni poeci, ktérzy uzy-
waja jezyka marynistycznego obrazu czy moze raczej marynistycznej wizji.

Ta wizja wydaje si¢ najbardziej calo$ciowa w wierszu Bolestawa Lesmiana
Cmentarz (z tomu Napdj cienisty) — réwniez w tym najprostszym znaczeniu, Ze
obejmuje caly wiersz. W innych przypadkach trzeba moéwi¢ raczej o fragmen-
tach — tym bardziej, ze w dwdch sposrdd nich chodzi o poematy. Od wiersza
Le$miana drogi skojarzen prowadza bowiem do poematu Paula Valéry Cmentarz
morski, poematu Thomasa S. Eliota Ziemia jatlowa i wiersza Jarostawa Iwaszkie-
wicza Nekrofilia. Czy jednak zasadne jest nazwanie Cmentarza Lesmiana i frag-
mentoéw wskazanych utwordéw okresleniem: marynistyczne? Niewatpliwie tak,
ale tylko w znaczeniu przyblizonym i umownym. Celem poetéw nie jest bowiem
zaden marynistyczny opis, lecz wykorzystanie marynistycznej rekwizytorni
i marynistycznego obrazowania dla skonstruowania pewnej wizji o doniostych
sensach egzystencjalnych. W kazdym przypadku termin marynizm nalezaloby
uja¢ w wyrazny cudzystow.

2.

Osrodkiem tych marynistycznych wizji trzeba zatem - ze wzgledu na totalno$é
obrazu - uczyni¢ wiersz Bolestawa Lesmiana. Dlatego przypomne go prawie
w calosci:

Wedrowiec, na istnienie spojrzawszy z ukosa,
Wszed! na cmentarz: $mier¢, trawa, niepamiec i rosa.
Byt to cmentarz Okretéw. Pod ziemig wrzat glucho
Trzepot zagli, poSmiertng gnanych zawieruchg.
Wedrowiec czul, jak wieczno$¢ z traw sie wykojarza,
I cisze swa do ciszy dodajac cmentarza,

Przezegnal to, co blizej: pszczot kilka, dwa krzaki,

I na pierwszym grobowcu czytal napis taki:
Zginatem nie na $lepo, bo z woli wichury,

I wierzytem, ze odtad nie zgine raz wtory,

Ze znajde przystan w $mierci, a §mieré w tej przystani,
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Ale $mier¢ mie zawiodta! Umarlem nie dla niej!
Trwa nadal wiatr przeciwny i groza rozbicia

I lek i niewiadomo$¢ i wszystko, procz zycia!
Szczatki moje podziemne, cho¢ je nicoé¢ nuzy,
Jeszcze godne sg steru i warte sg burzy!

Nikt nie wie, gdzie ten wicher, ktéry zagle wzdyma?
Kto raz w podr6z wyruszyl - juz si¢ nie zatrzyma.
Znam te glab, gdzie si¢ Okret mocuje niezywy*.

Parafrazujac czy po prostu przepisujac fraze Rilkego, mozna powiedzie¢, ze
Le$mian nie ,odrdznia zbyt mocno”. Co wigcej, wlasciwie w ogéle ,,nie odroz-
nia”, bo ,,0drézni¢” zwyczajnie si¢ nie da. A stowa Rilkego: ,Nie ma tej i tamtej
strony, jest tylko wielka jednos¢ [...]” uznatby — przynajmniej w tym wierszu -
za swoje. Ich znaczenie wyraza obraz w szczegélny sposéb podwojony i prze-
mieszany. Materialne zarysy - by tak rzec - ,zwyklego” cmentarza sa wyrazne
i konkretne. Na taki jego opis z wielka mocg naklada si¢ jednak zupelnie inny
obraz — obraz, ktéry chociaz jest podziemny, zdaje si¢ na ksztalt wizji przeply-
wa¢ nad jego materialnoscia.

Jest to wizja wiecznego i nieskonczonego ruchu, ktérej uksztattowaniu stuzy
przywolanie rekwizytéw marynistycznych (,okrety”, ,,zagle”, ,,przystan”, ,,ster”,
»glab”). W tej wizji - powracam jeszcze raz do frazy Rilkego - ,,zycie i $mier¢
nie tworzg sprzecznosci’, a ,$mier¢ jest tylko odwrotng strong zycia”. Tworza
natomiast niepodzielng cato$¢, w ktérej nie mozna ich ,,0drézni¢”. Nie ma zad-
nej ,przystani’, bo — Le$mian porzuca w tym miejscu jezyk obrazéw na rzecz
bezposredniej konstatacji, ktéra oczywiscie trzeba rozumie¢ metaforycznie —
»Kto raz w podrdéz wyruszyl - juz si¢ nie zatrzyma”. I chociaz operuje teore-
tycznie opozycyjnymi pojeciami ,,zycia” i ,$mierci”, ,istnienia” i ,nicosci”, to
w zarysowanej wizji tracg one poniekad swoja uchwytng osobno$¢ i wzajemna
przeciwstawno$¢, a nawet swoj sens — rozptywajac sie w tej ,morskiej” catosci.
Albowiem - by rzecz dopowiedzie¢ do konca, by z tej wizji wyprowadzi¢ osta-
teczne konsekwencje - nie ma ani zycia, ani $mierci, nie ma zwlaszcza osobno
czy przeciwstawnie. A wiersz LeSmiana jest naznaczong szczegélng dramatur-
gia opowiescig o ich jednosci — marynistyczng w formie proba jej wystowienia.

3.

O tej jednosci opowiadajg rowniez pozostali poeci. Opowiadajg zreszta w podob-
nym czasie: poematy Cmentarz morski i Ziemia jalowa sa chronologicznie bliskie
(i nieodlegle od Elegii duinejskich), za$ wiersze Cmentarz i Nekrofilia tylko nieco
od nich pézniejsze. Z poematu Paula Valéry przytaczam stosunkowo niewielkie

4 B.Le$mian, 1994, Poezje, wstep i oprac. J. Trznadel, Warszawa, s. 322.
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fragmenty - te, w ktérych wizja calodci zdaje si¢ najdobitniejsza, a poeta —
ksztaltujac ja - przemawia jezykiem marynistycznych obrazéw. I uzywa — warto
dodac¢ - tak bardzo Le§mianowskiego stowa ,,$piew™

Ten gladki dach, gofebi r6j w swej ciszy
Goszczac, wérdd sosen i wsrdd grobow dyszy;
Moment potudnia barwami pozogi

Szkli morze, wcigz je w inne morze zmienia!
[...]

Gdzie si¢ ttum widm pod marmurami miota;
Morze swe czujki §le miedzy mogity!

[...]

Nie przerwiesz $piewu - bedac lotnym tchnieniem?

Wysoka retoryke Cmentarza morskiego Thomas S. Eliot — mimo bliskosci w cza-
sie nieporéwnanie bardziej nowoczesny - zastepuje w Ziemi jatowej wlasciwa
swojej poezji dykcja ironiczng. Ale sens obrazu zdaje si¢ w istocie taki sam - iro-
nia go bowiem w zaden sposéb nie znosi. Obraz ten — zwarty i skondensowany -
wypelnia w calosci najkrétszg cze$¢ poematu — cze$¢ IV Smier¢ przez wode:

Flebas Fenicjanin, martwy juz od dwu tygodni
Zapoznal kotysanie morza i mew skwir,
I zysk, i strate.

Szepczac nurt podwodny
Oplywat jego kosci. Zanim wstapit w wir,
Powrdcit ku mlodosci i zycie powtorzyt
Wznoszgc sie i spadajac®.

I wreszcie - jedli mozna tak powiedzie¢ — wersja Jarostawa Iwaszkiewicza:
wersja, cho¢ przeciez przywolani poeci nie tworzyli wariacji na jeden temat.
Wiersz Nekrofilia (z tomu Inne zZycie) musial by¢ dla Iwaszkiewicza jako$ szcze-
gélnie wazny, poniewaz po kilku dekadach przedrukowat go w ostatnim zbio-
rze Muzyka wieczorem (pod zmienionym tytulem Oda zatobna) - tak jakby na
nowo odczytujac go sam dla siebie i dokonujac jego rekontekstualizacji poprzez
zamieszczenie w tomie testamentalno-pozegnalnym (co wizji uniwersalnej
nadalo wymiar znacznie bardziej osobisty). Wiersz ten bywa w calosci zesta-
wiany z Cmentarzem morskim. Wybieram jednak z niego tylko jeden — poczat-
kowy - fragment:

5 P. Valéry, 1980, Poezje wybrane, wyboru dokonat i opracowal M. Zurowski, Warszawa, s. 77,
79, 81 (przeklad R. Kolonieckiego).

¢ T.S.Eliot, 1988, Poezje wybrane, esej o poezji Eliota piéra W. Borowego, Warszawa, s. 93 (prze-
klad A. Piotrowskiego).
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Ciche cmentarze siedza, drzemigce zatoKki,
Do ktérych rzeka zycia deltami si¢ wlewa,

[...]

Nad ladem krazy jastrzab, a nad morzem mewa,
I opryskane stonicem krzyze i kamienie

Godza bezczynng reka wiare i zwatpienie.

Nad glebig golebiowa blednych oceandéw
Widziatem krzyz zelazny i kamienng plyte,
Jak gdyby zawieszone nad goracg piang,
Wichrem omyte,

Niezmienng pieénia fali trumny kolysane,
Zyjace jakby nowym i odmiennym bytem,
W burzliwa noc lecace z falami w odmety,
Obtgkaniem znaczgce umarte okrety’.

Wsréd cytowanych fragmentéw ten niewatpliwie w swoim marynistycznym
obrazowaniu najbardziej przypomina wiersz Lesmiana. Szczegdlnie druga
z zacytowanych strof - o sile doréwnujacej mocy werséw Lesmianowskiego
Cmentarza, a moze nawet w swojej zwartosci ja przewyzszajacej — stanowi
obraz zblizony do niego w marynistycznych szczegétach (,,zatoki”, ,morze”,
»glebia”, ,oceany”, ,piana”, ,wicher”, ,fala”, ,odmety”, ,,okrety”). Rdwniez sens
tego obrazu mozna odczyta¢ podobnie. Podpowiada go zreszta wprost autor
wiersza: chociaz ,,byt” jest w swoich formach wcigz ,nowy” i ,odmienny”,
»piesn” — to akurat stowo wybitnie Le§mianowskie - pozostaje zawsze trwata
i ,niezmienna”. ,Niezywe Okrety” z wiersza Lesmiana powracaja w ,odzie”
Iwaszkiewicza jako ,,umarle okrety”. W obu przypadkach ,niezywe” / ,umarte”
sg jednak tylko z nazwy — w istocie ich podrdz czy ruch zdajg sie ciagle i nie-
przerwane. ,Porywa” je bowiem w nigdy nieskonczong wedrowke - to jeszcze
raz pierwsza elegia Rilkego - ,,prad wieczny™.

4.

Rézna z natury rzeczy jest dykcja tych kilku poetéw. Ale marynistyczne wyko-
nanie obrazéw zawartych w przypomnianych fragmentach zblizone, w niekté-
rych konkretnych szczegétach materialnych nawet wyraznie zblizone. I tym
bardziej — odwaze si¢ na taka konstatacje — wspdlny jest sens tych obrazéw. Sens
przeciez niepojety, a jesli jako$ rozpoznawalny, to przede wszystkim w swojej
genezie: jako rezultat dlugotrwalego i glebokiego procesu duchowego (Rilke)

7 J. Iwaszkiewicz, 1977, Wiersze, tom I, Warszawa, s. 378.

8 R.M.Rilke, dz. cyt,, s. 19.
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lub - odwrotnie - jako efekt aktu epifanii czy iluminacji. Sita tych wszyst-
kich fragmentdéw jest taka, Ze przekonujg o szczegdlnej przydatnosci wybranej
formy - marynistycznej wizji — ktéra moze / potrafi wyrazi¢ my$l o wielkiej
jednosci. Nie jest to jednak oczywiscie forma jedyna i niezastgpiona.

Nie mogac w tym miejscu szukac i wskazywac innych poetyckich sposo-
bow / jezykéw opowiadania o tej jednosci, przypomne tylko pojedynczy, ale za
to w swojej poetyce skrajnie odmienny przyklad. Nie pozostanie w nim nic ze
wznioslej i wysokiej retoryki elegii, poematu, ody. Kilka dekad p6zniej Czestaw
Milosz - z wlasciwg sobie filuternoscia czy figlarnoscia — w Osobnym zeszycie:
Przez galerie luster (z tomu Hymn o Perle) mysl o takiej calosci wyrazi najkroce:
jednym zdaniem, prostym w swojej konstrukgji i kolokwialnym w swoim stylu.
Jest to zdanie wypowiadajace ekstaze — ekstaze zwielokrotniong, nieznajaca
jakiejkolwiek granicy pomiedzy Zyciem i $miercig, nieuznajaca w istocie zad-
nych tego rodzaju rozréznien i podzialow:

Zy¢ jest stodko, ale i nie patrze¢ bardzo mito’.

Co oczywiscie niczego nie ujmuje marynistycznym obrazom / wizjom pozosta-
tych poetéw. Poeci ci dali z siebie wszystko, by udzieli¢ lekcji myslenia o wielkiej
jednosci, by podzieli¢ si¢ mysla o wielkiej catosci. Jesli stowa przekonanie czy
mysl - ktérych uzywatem wymiennie z braku bardziej odpowiednich okreslen —
sg w tym kontekscie i zastosowaniu wlasciwe.

Na pewno wlasciwsza jest formula obecna w tytule ksigzki Jean-Pierre’a
Richarda Poezja i glebia. Jej przedmiotem francuski literaturoznawca uczy-
nit - jak wiadomo - twoérczos¢ kilku kanonicznych poetéw wieku XIX. Sg to
oczywiscie inni poeci niz autorzy przypomnianych fragmentéw marynistycz-
nych. Trudno jednak o trafniejsze rozpoznanie — pozyczam okreslenie od Jean-
-Pierre’a Richarda - ,,glebi” tych fragmentéw niz pochwalna konkluzja, ktéra
zamyka autorskie ,,Stowo wstepne” do jego ksiazki:

Wszyscy oni w taki czy inny sposob zanurzaja si¢ w tym, co niepoliczalne i niemoz-
liwe, w $mierci, by nastgpnie — albo w tym samym czasie — wyjs¢ z tego zywi. To
paradoksalne, a mimo to wcigz z sukcesem ponawiane doswiadczenie, ktére wigze
literature z niemozliwoscig literatury i opiera bycie na obcowaniu z nico$cia".

Te wszystkie marynistyczne pie$ni mozna / trzeba bowiem czytac jako otwarcie
dostepu do takiego wlasnie ,,doswiadczenia”, do takiej wlasnie ,,glebi”, do - by
wykorzysta¢ formule Friedricha Nietzschego - szczegdlnego rodzaju ,wiedzy
radosnej”. Jest to ,wiedza”, ktdra moze jak zadna inna potwierdza trafnos¢ opar-
tego na paradoksie zdania Seneki: ,,Prawdziwa rado$¢ jest rzecza powazng”.

®  C.Milosz, 2011, Wiersze wszystkie, Krakow, s. 739.
' J.P. Richard, 2008, Poezja i glebia, przekliad i postowie T. Swoboda, Gdansk, s. 10.
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Streszczenie

Przedmiotem artykutu sg filozoficzne wiersze i poematy (ich fragmenty) kilku kanonicz-
nych - polskich i europejskich - poetéw XX wieku. Odczytuje si¢ w nich zapis doswiad-
czenia rados$ci wynikajacego z poczucia metafizycznej jednosci zycia i $mierci, istnienia
i nicosci. Rozpoznaje si¢ funkcje i znaczenie poetyki marynistycznej wizji / marynistycz-
nego obrazu stuzacej wyrazeniu tego (nie)wypowiadalnego doswiadczenia.

Stowa kluczowe: poezja, fragment, rado$¢, jednoé¢, marynizm

(In)expressible Joy: Maritime Fragments from Poets

Summary

The subject of the article is the philosophical verses and poems (fragments thereof)
of several canonical - Polish and European - poets of the 20th century. They are read
as a record of the experience of joy resulting from the sense of the metaphysical unity
of life and death, existence and nothingness. The function and significance of the
poetics of maritime vision / maritime imagery serving to express this (un)utterable
experience is recognized.

Keywords: poetry, fragment, joy, unity, marineism
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Poetyckie strategie Piotra Mitznera:
rozbawienie, kpina, sarkazm

Uwagi wstepne

Wiersze Piotra Mitznera nie mieszczg si¢ z pewnoscig w obszarze literatury glo-
szacej rado$¢ zycia pojmowang stereotypowo w sposob hedonistyczny - jako
poczucie zadowolenia ze spokojnej i dostatniej egzystencji czlowieka, ktéry spel-
nia swe pragnienia i aspiracje. Warto jednak, wtasnie w tym kontekscie, przyj-
rze¢ sie taktyce radzenia sobie ze ztozonymi lub trudnymi sprawami poprzez
rozmaicie demonstrowany dystans: rozbawienie, kping, ironig¢, a wszystko to
mozna znalez¢ w utworach tego poety.

Niektdre jego wiersze wywolujg spontaniczny $miech zaskakujacym tokiem
mys$lenia — na przyklad News, gdzie pojawia si¢ swoista licytacja osiagnig¢,
a poeta wyraza totalng obojetno$¢ wobec bogactwa i ekscentrycznych kolei losu
idola popkultury:

News

Raper Kanye West
stracit dwa
miliardy

w jeden dzien

aja nie

(Ekrany. Egzorcyzmy, Mitzner 2023: 46)

W innym wierszu Mitzner wprowadza czarny humor w scenie cmentarnej,
ktora taczy sie zwykle z nastrojem elegijnym i stylistyka wzniosloéci. Poeta
rozwija stowa dzieciecej wyliczanki: ,Siedzi baba na cmentarzu...”, ktore
moglyby otwierac seri¢ dowcipéw wokdt tego motywu. Przedstawiona przez
niego scenka wprowadza niefrasobliwy dystans wobec powaznej tematyki
cmentarza i $mierci bliskiej osoby. W celach humorystycznych wykorzystany
tu zostal efekt dostownego potraktowania metonimii: grobowiec — pochowany
w grobie maz. Podobne skréty myslowe pojawiajg si¢ czesto w wypowiedziach
potocznych.



92 Teresa Dobrzynska

Siedza baby na cmentarzu

Zimowa

rozmowa

wdow

na Powgzkach:

- ja mojego sole

- ja mojego tylko omiatam
s6l mu szkodzi

(Dom pod swiadomoscig, Mitzner 2008: 11)

Przejawéw niefrasobliwego humoru mozna u Mitznera znalez¢ wiecej, ale, ogol-
nie rzecz biorac, jego wiersze nie s wesole i czesto budzg powazne refleksje.
Poezja ta ma jednak duzy fadunek ludyczny i pelna jest przejawéw zabawy sto-
wem, co bywa wykorzystywane do wyrazania dystansu wobec réznych powaz-
nych spraw. Owo podejscie objawia sie w nastawieniu poety na wychwytywanie
nieoczekiwanych sprze¢zen znaczen i rozblyskow sensu — aranzowanie figur sty-
listycznych przy uzyciu wieloznacznych stéw i idioméw. Takie wtasnie zabiegi
beda tu przedmiotem analizy.

Humor w wierszach Piotra Mitznera (tworzywo, mechanizmy, funkgcje,
konteksty literackie)

Podstawowym materialem, z ktérego poeta czerpie, wyzwalajac w swych utwo-
rach efekty ludyczne, sa kolokwialne zwroty i frazeologizmy mowy potocznej
wykorzystywane przez niego w réznych ,,zabawach jezykowych”. Podobne cele
osiagga tez, wprowadzajac styl myslenia innych stworzen (np. muchy) czy odwo-
tujac sie do logiki i odkrywczosci rozumowania dziecka.

Zestawianie i dekonstruowanie form jezykowych, ktore stale pojawia sie
w utworach Mitznera, to domena operacji metajezykowych, a tego rodzaju dzia-
tania sg pozywka komizmu jezykowego', przy czym ,igraszki stowne” moga
pelni¢ rézne funkcje, w tym takze wyzwala¢ glebokie refleksje §wiatopogladowe
i implikowa¢ sensy metafizyczne, ,$miech bowiem - jak zauwaza Stanistaw
Gajda - to nie tylko zywiol fizyczno-zmyslowej wesotosci, ale takze dziecko
refleksji intelektualnej” (Gajda 2000: 9-10). Taki rodzaj ,,zabawy stowem” cha-
rakteryzuje wlasnie poezje Mitznera. Jego utwory przywotuja traumatyczne

Sposrdéd wielu opracowan tego zagadnienia i analiz efektéw humorystycznych wynikajacych
z operacji na jezykowym tworzywie wypowiedzi przywotam tu obszerny zbidr przygotowany
przez mi¢dzynarodowe srodowisko badaczy uczestniczacych w konferencjach stylistycznych
organizowanych przez Uniwersytet Opolski: Swiat humoru (2000). Zob. tez rocznik ,,Styli-
styka”, t. X: Styl i humor (2001).
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doswiadczenia, implikuja powazne pytania i kwestionuja utarte sposoby
myslenia.

»Zabawy jezykowe” znane byly twércom dawnych epok, zwlaszcza poetom
barokowym, ktérzy szeroko stosowali figury stylistyczne: aliteracje, paronoma-
zje, figury etymologiczne, poliptotony itp., i w samej substancji mowy odnaj-
dywali ukryte sensy oraz paradoksy $wiata. Praktyke eksplorowania jezyka
w réznych figurach brzmieniowo-znaczeniowych uprawiali takze i rozwi-
neli w stopniu wirtuozowskim poeci modernistyczni, dla ktérych jezyk stat sie
jedyna dostepna rzeczywistoscig i gtéwnym przedmiotem refleksji.

Szukajac blizszych powinowactw dla sztuki poetyckiej Piotra Mitznera,
odnotujmy, ze podobne zalozenia przyjmowali w polskiej literaturze tworcy
z kregu ,,poezji lingwistyczne;j”, a jego najblizszym antenatem bylby, w moim
przekonaniu, Miron Bialoszewski, ktéry w swych utworach uaktywniat senso-
tworczy potencjal jezyka codziennej komunikacji i w tym tworzywie wyzwalat
humorystyczne efekty. Mozna tez znalez¢ u Mitznera pewne zbieznosci z jezy-
kowa wynalazczo$cig Bolestawa Lesmiana, ktdrego poezja niesie implikacje
ontologiczne, jest pelna tworczych eksperymentéw i ukazuje obrazy §wiata
kreowane przez jezyk.

Moéwigc o jezykowych osobliwosciach wierszy Piotra Mitznera i o jego meto-
dzie tworczej polegajacej na eksplorowaniu potencjalu mowy, warto wspomniec,
ze ten autor wielu tomikéw poetyckich, krytyk literacki i eseista jest znakomicie
wyksztalconym filologiem, ktéry studiowal wspdlczesne teorie lingwistyczne
i nurty filozofii jezyka. Potwierdzeniem szerokiego rozeznania w tym zakresie
jest jego monografia pt. Biedny jezyk (Mitzner 2011).

Zabawy jezykowe jako $rodek wyzwalania refleksji - na przykladzie
wybranych wierszy Piotra Mitznera

Przyklad I

Rozmowa z Ignacym
- a co bylo przed poczatkiem $wiata?
- nic.
- ajaki mialo kolor?
(Mucha, Mitzner 2021: 12)

Ten krotki dialog osoby dorostej z dzieckiem to zderzenie dwdch perspektyw
poznawczych - tu szczegélnie silnie skontrastowanych®. Dziecko z natury

*  Zalozenia poznawcze rozméwcow oraz role tych zalozen w przebiegu dyskursu i ich wptyw

na rozumienie wypowiedzi analizuje w sposdb programowy pragmalingwistyka. Zob. mie-
dzy innymi: Dyskurs jako struktura i proces (van Dijk 2001).
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rzeczy znajduje sie w sytuacji tego, kto wielu rzeczy nie wie, wigc pyta, bo
chce si¢ dowiedzie¢. Jego zachowanie jest w tej rozmowie zrozumiale, a pytania
sensowne.

W poczuciu dziecka kazda rzecz ma rézne wilasnosci: dlugosé¢, wysokos¢,
ciezar, barwe itp. Gdy dziecko pyta o stan sprzed poczatku $wiata, wyobraza
sobie takie nastgpstwo rzeczy, jakie zna z wlasnego doswiadczenia i jakie
znajduje potwierdzenie w niezliczonych zdaniach w rodzaju: Przed desz-
czem ulica byta sucha; Przed remontem pokdj byt pomalowany na niebiesko.
Z odpowiedzi dorostego dowiaduje sie, ze przed poczatkiem $wiata nie bylo
niczego.

Ale jesli doktadnie przyjrzec sie tresci stow dorostego, to w istocie jego odpo-
wiedz niesie informacje, ze przed poczatkiem $wiata byto ,,nic” - nicos¢. Jezyk
urzeczowil ten stan nieistnienia, dokonat reifikacji i przedstawit go jako obiekt.
Filozofowie i kognitywisci powiedza, ze jest to obiekt mentalny - co$, co ma byt
pojeciowy utrwalony przez nazwe, a uwarunkowany metaforg pojeciowy. Ale
dziecko nie odréznia jeszcze réznych statuséw istnienia obiektéw, utozsamia
wiec przedmiot mentalny z rzeczami materialnymi. Logiczne jest wiec z jego
perspektywy pytanie o wlasciwoéci owego ,nic” istniejacego przed poczat-
kiem $wiata.

Jak wida¢, krotka notatka poetycka - zapis rozmowy z dzieckiem, zderze-
nie dwoéch perspektyw myslowych - implikuje rozwazania o strukturze jezyka
i dokonywanych dzieki niemu reifikacjach; rozwazania, ktére wchodza w zasieg
lingwistyki kognitywnej, teorii poznania, teologii, a takze kosmologii (gdy wez-
mie si¢ pod uwage hipotezy na temat Wielkiego Wybuchu i tego, czy co$§ mogto
go poprzedzac¢). Naiwno$¢ dziecka sklania do myslenia, dotyka tajemnic, kto-
rych zglebienie wymaga ogromnej wiedzy. A moze w ogdle pozostang one nie-
rozstrzygniete na gruncie nauki, biorgc pod uwage, ze ludzko$¢ jest zamknieta
w kapsule dostepnego zmystowo kosmosu?

Wprowadzajac taki byt jezykowy, jaki desygnowany jest przez stowo nic,
Piotr Mitzner wchodzi w przestrzen poetycka szeroko penetrowang przez Bole-
stawa Lesmiana. Usmiechamy sig, styszac pytanie dziecka, ale czy nie $mieszna
jest bezrefleksyjna, a pewna siebie odpowiedz dorostego - owo ,,nic”? Przywo-
tujac dialog z matym Ignacym, Mitzner z drwigcym u$miechem sklania do
zastanowienia si¢ nad stanem naszej wiedzy-niewiedzy i wskazuje na warto$¢
dociekliwosci dziecka.
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Przyklad II

Refleksje o utraconym $wiecie, ktérego relikty sa przechowywane w muzeum,
przynosi nastepujacy wiersz:

W muzeum

Bylo
byto
byto
i komu przeszkadzato?
(Dom pod swiadomoscig, Mitzner 2008: 61)

Zamiast uznania dla instytucji muzedw — mamy w tym wierszu odkrywcze spoj-
rzenie na sytuacje przechowywania rzeczy jako eksponatéw muzealnych; rze-
czy, ktore powinny raczej pozostawac w swych naturalnych uktadach, w §wiecie
rzeczywistym. Utwor zaskakuje lakonicznoscia opisu dlugiego istnienia tych
rzeczy czy stanu rzeczy: ,bylo / bylto / byto”, i nieoczekiwanym koncowym pyta-
niem: ,,i komu przeszkadzalo?”. Zredukowany do absolutnego minimum zapis
bycia przedmiotéw i proste pytanie, zdradzajace potoczny styl myslenia, tworza
w pierwszej chwili efekt humorystyczny. Ale zaraz potem wiersz budzi powaz-
niejsze refleksje.

Sam monotonny cigg powtdérzen czasownika egzystencjalnego byfo staje
sie znakiem ikonicznym trwania czego$ w przesztosci. Czego? Jakiego$ przed-
miotu, a moze calego utraconego $wiata? Nie jest wazne, czy to co$ bylo cenne
lub pigkne; czy byto czyjas wlasnoscia; wazne, ze po prostu bylo! Wazne jest
prawo do bezpiecznego spokojnego istnienia!

Wiersz konczy sie pytaniem, ktére mozna potraktowac jako wyrzut czy
pretensje sformulowang z punktu widzenia prostego cztowieka i w stylu mowy
potocznej: ,,i komu przeszkadzalo?”, a ta reakcja w najbardziej lapidarny spo-
s6b wyraza zal za §wiatem utraconym. Jednoczesnie sugeruje, Ze mozna
bylo zniszczy¢ jaki$ stan rzeczy tylko dlatego, ze kto§ uznal, ze ma prawo to
zniszczyc.

Z perspektywy, jaka odstania wiersz Mitznera, muzeum - takie muzeum,
ktdre zbiera przedmioty ocalale z jakiego$ kataklizmu - nie jest po prostu miej-
scem przechowywania $ladéw przeszlosci, ktére w sposob naturalny niszczyt
czas; jest instytucja, ktéra zachowuje dowody czyjejs niszczycielskiej dziatalno-
$ci, gromadzi resztki i szczatki minionego $wiata, ktérym odebrano prawo do
niezakléconego trwania.

Analizowany utwdr wpisuje si¢ w szerszy kontekst wierszy Mitznera, w kto-
rych odczyta¢ mozna echa Zaglady. Przestanie tego tekstu jest jednak ogélniejsze.
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Przyklad III
Pogon

Za nim i

na krzyz
na latarnie
na strych

na pierwszg strone
Na krzyku rozpiety Bog
Za nim

zanim

(Dom pod swiadomoscig, Mitzner 2008: 16)

Punktem wyjscia refleksji poetyckiej jest w tym utworze zestawienie przyimka
z zaimkiem: za + nim (narzednik 1. poj.)’. Wyrazenie przyimkowe za czyms
petni w wypowiedziach rézne funkcje. Ta struktura jezykowa lezy u podstaw
okolicznikéw - jak w zdaniach: Dom stoi za rogiem, Janek stoi za Piotrem, ale
w analizowanym wierszu fraza za nim wyraza najwyrazniej (tak sugeruje tytul
Pogori) wezwanie do podazania za kims, $cigania kogos. To ,,za nim” - czytane
z odpowiednig intonacjg jako rozkaz (,Za nim!”) — implikuje sytuacje poscigu,
ustanawiajgc rownoczesnie role $cigajacych i sciganego. Kolejne wersy utworu
w lapidarny sposéb dopelniaja sceng, ujawniajgc cel poscigu: dopadniecie $ci-
ganego po to, zeby go zabi¢ (dostownie lub symbolicznie — poprzez lincz publi-
cystyczny).

Scigany staje sie ofiarg przesladowan — réznych w réznych czasach. Ma by¢
ukrzyzowany, powieszony na latarni, zapedzony na strych, poddany krytyce
i publicznie skompromitowany w artykule na pierwszej stronie gazety. Te zmienne
formy eksterminacji ofiary wymieniane sg jako alternatywna lista i tworza
sekwencje okolicznikéw celu wprowadzonych przez przyimek na, potaczony
z rzeczownikami w bierniku*. W wierszu owe frazy okolicznikowe, powielajgce
schemat ,,na co$”, staja si¢ rownowaznikami zdan i wypelniaja paralelne wypo-
wiedzenia-rozkazy. Odczytywatabym je jako osobne zawolania - z intonacja

*  Przyimek za pelni w polaczeniu z narzednikiem funkcje lokalizujaca w czasie lub prze-
strzeni — zob. Maly sfownik jezyka polskiego (1969: 957), haslo ZA.
4 Tamze, hasto NA, znaczenie I: 7.
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wykrzyknikows: ,,Na krzyz!”, ,Na latarni¢!”, ,Na strych!”, ,Na pierwszg strone
(gazet)!”.

Krzyki nawotujace do pogoni i rozprawienia si¢ z ofiarg wypelniajg wiersz,
przy czym kolejno wymieniane formy egzekucji tworza sekwencje, w ktorej
mozna odnalez¢ pewien porzadek czasowy. Z jednej strony wynika on z nastep-
stwa czlondw tekstu, a z drugiej — kolejno$¢ epizodéw moze by¢ wyznaczona
na podstawie wiedzy historycznej. Czytelnik zna przeciez najczestsze sposoby
i okoliczno$ci przeprowadzania egzekucji w réznych epokach: w starozytnym
Rzymie (krzyz jako narzedzie kazni), w czasie rewolucyjnych ruchéw (wiesza-
nie zdrajcéw i wrogéw na latarniach), w okresie pogroméw i okupacji niemiec-
kiej (Sciganie, a potem mordowanie ludzi ukrywajacych sie na strychach), we
wspolczesnym swiecie (gdzie podstawowa forma przesladowania jest publiczne
napietnowanie w prasie). Cata historia — od starozytnosci po wspolczesnos¢ -
wypelniona jest réznymi formami poscigu i aktami kazni, a lista kolejnych
obiektow stuzacych do mordowania czy dreczenia wprowadzana jest w utworze
Mitznera niewinnym przyimkiem na...

Po serii okrzykéw pogoni w wierszu pada niepokojace zdanie: ,Na krzyku
rozpiety Bog / za nim”. Stowo krzyk pojawia si¢ w tym zdaniu w miejscu spodzie-
wanego wyrazu krzyz, a ta paronomazja niesie znamienny sens: krzyk i dziatania
oprawcow to zadawanie cierpien Bogu - to symboliczny udzial w krzyzowaniu
Chrystusa. Ofiarg poscigu staje sie ukrzyzowany Chrystus, a tym samym zasada
milosci blizniego, ktdrej uosobieniem i gwarantem jest Bog.

Poeta uwydatnia ten przerazajacy rys dziejow ludzkosci, wpisujgc kolejne
skladajace si¢ nan akty w strukture myslowa wyznaczong przez dwa przyimki:
za - na, ktére — powtarzane w naglosach werséw - tworza serie anafor ryt-
mizujacych utwdr. Wskazanie na niezmienna zasade okrutnego rozprawiania
sie z wrogiem, przy réwnoczesnym wynajdywaniu réznych form dreczenia
i eksterminacji, niesie fadunek szyderstwa, bo odstoniete zostaje ,rusztowanie
myslowe” odwiecznych aktéw przesladowan: owo ,,za — na”.

Spostrzegawczo$¢ poety idzie dalej: wykorzystuje on zbieznos¢ tworzywa
gloskowego i podobienstwo brzmieniowe dwu elementéw leksykalnych za nim
oraz zanim. Owa przygodna homonimia wyznacza strukture utworu, a cztony
pary otwieraja i zamykaja wiersz. Okrzyk ,,za nim!” inicjuje seri¢ scen poscigu
za ofiarami, ukazujac w skrocie histori¢ ludzkosci wypetniong okrucienstwem,
natomiast spojnik zanim (synonim wyrazoéw takich, jak poki nie, wpierw niz®)
otwiera w wierszu miejsce na tre$¢ niedopowiedziang. Dziki poscig zostaje
nagle zatrzymany, a eliptyczne wypowiedzenie wprowadza niepokéj. W enig-
matyczny sposob zwiastuje cos, co moze nastgpi¢ w przysztosci, a co, by¢ moze,
byloby zastuzong kara.

5 Tamze, hasto: ZANIM.
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Podsumowujac: wiersz oparty jest na koncepcie homonimii wyrazen, na
figurach paronomazji, a takze na operacji jezykowej przeprowadzonej na dwu
przyimkach, ktére wspolttworzg okoliczniki i w serii anafor wyznaczaja kontury
wypowiedzi poetyckiej (za - na - za-). Jest to pokaz mistrzostwa, w ktérym
pomystowa gra jezykowa przemienia si¢ w lapidarnie wyrazong a przejmujaca
refleksje o swiecie.

Przyklad IV

Chodzi

do czego to doszto?

no chodzi
zyje to chodzi

przychodzi
ale jak przyszto
to musi odejs¢

jak odeszto
to moze wroci

albo poéjdzie
gdzie§ dalej

i tyle je zobaczysz
bo zyje
(Przygody chtopca, Mitzner 2020: 38)

Wiersz oparty jest na rozbiorze potocznej wypowiedzi wyrazajacej zaskoczenie
czy wrecz oburzenie: ,,do czego to doszto?” — lub raczej: ,,do czego to doszlo!”.
W tej utartej frazie poeta znajduje, a nast¢gpnie poddaje analizie dwuznaczne
sformulowanie: do czegos doszto. Ta sekwencja stéw moze by¢ — po pierwsze -
rozumiana dostownie: ‘co$ dotarto do czego$’; ‘posuwajac si¢ osiagneto okre-
$lone miejsce™ (np. Dziecko doszto do korica alejki w parku); po drugie - ciag
wyrazdw do czegos doszto tworzy idiomatyczne wyrazenie oznaczajace ‘co$ zda-
rza si¢’ (np. Doszlo do tego, ze nikt nie podawat mu reki)’.

S Maly stownik jezyka polskiego, hasto DOCHODZIC - DOJSC.
7 Tamze.
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Szukajmy dalszych jezykowych motywacji dziatan poety w analizowanym
tekscie i gromadzenia wyrazéw motywowanych zwigzkami w kodzie. W zna-
czeniu dostownym czasownik dojs¢ otwiera sekwencje wyrazéw powigzanych
morfologicznie: is¢, pdjsé, przyjsé, a kazdy z tych wyrazéw konotuje formy
odmiany tych czasownikow (tu reprezentowanych tylko przez niektére elementy
koniugacji: doszto, chodzi, przychodzi, przyszlo, odejs¢, odeszlo, péjdzie). Uzyte
w wierszu czasowniki ewokujg tez swe znaczeniowe konwersy®: przyjs¢ - odejsé;
POjsé - wrécié. Zonglerka kilkoma wyrazami dostarcza poecie tworzywa jezyko-
wego do stworzenia fabuly o czyms, co ,,chodzi; przychodzi, ale jak przyszlo, to
musi odej$¢; a jesli odeszlo, to wrdci, albo pdjdzie gdzies indziej”. Te dziatania
blizej nieokreslonej osoby sa przejawem jej zycia: ,,zyje to chodzi” - chodzi, wiec
istnieje.

Opowiadanie o niezidentyfikowanym bycie konczy sie dwuznaczng fraza:
»1 tyle je zobaczysz”, ktora okazuje si¢: 1) zwrotem sugerujacym: ze co$ ode-
szto i juz jest niedostrzegalne; 2) stanowi zdanie dostowne stwierdzajace, Ze co$
bedzie dostrzezone przez obserwatora w jakims stopniu, bo jest zywe (,tyle je
zobaczysz / bo zyje”).

Ekwilibrystyka stowna sprzyja stworzeniu zagadkowej sytuacji i zapetleniu
znaczen. Zabawnos¢ tej sceny polega na tym, ze poruszajacy si¢ (chodzacy) byt
bedzie zauwazalny, ale réwnoczesnie wymknie si¢ obserwatorowi. Przyczyna
paradoksalnej widzialnosci i zniknigcia czegos jest to, ze owo cos$ Zyje.

Jesli na poczatku tej analizy zakladatam, zZe punktem wyjscia utworu
mogta by¢ wylowiona z potocznego dyskursu uwaga: ,,do czego to doszlo!”, to
caly wiersz mozna odczytac jako rodzaj kpiny z kogos, kto oczekiwal logiki
i odpowiedzialno$ci w tym, co si¢ dzieje. Poeta rozbraja czyje§ oburzenie dro-
biazgowym wywodem, ktéry mozna zinterpretowac jako zlepek kolokwialnych
komentarzy, jakie znamy z codziennych rozméw prostych ludzi (chodzi - zyje
to chodzi; jak chodzi to przychodzi; jak przyszto to musi odejs¢; jak odeszlo, to
moze wroci albo pojdzie gdzies dale;j).

Przyklad V
Credo

intelektualista na panstwowej posadzie
poczucie sprawiedliwosci plus
poczucie niemoznosci plus

umywanie rgk

®  Zob. analizg tego typu relacji semantycznych w: J.D. Apresjan, Semantyka leksykalna. Syno-

nimiczne Srodki jezyka (Apresjan 2000), rozdz. V: Konwersy leksykalne.
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plus sklonnos¢ do dyskusji:
»CO to jest prawda?”

plus nagly opor:

»com napisat

tom napisal!”

wpadt w credo
(Polak maty, Mitzner 2016: 16)

Bohaterem utworu jest intelektualista na panstwowej posadzie, a jego sytuacje
z gory okresla konflikt miedzy swoboda myslenia, jakg powinni cieszy¢ si¢ ludzie
intelektu, a zaleznoscig od instytucji panstwowych, ktdére zatrudniaja takich
pracownikow i oczekujg od nich lojalnosci. Wyliczanie charakterystycznych
atrybutéw intelektualisty-pracownika panstwowego dokonywane jest wedtug
schematu: A + B + C..., a cala ta wyliczanka jest zabawnym przektadem formy
skrotowego zapisu (z uzyciem znakéw ,,+”), przeksztalconego w ekwiwalent
moéwiony przynalezny do stylu publicystycznego. W zestawie znalazly sie cechy,
ktore tacznie przywodza na mysl obraz Pilata - taki, jaki znamy z Ewangelii
(,umywanie ragk”, stawianie pytania: ,co to jest prawda?”).

Przedstawiony w wierszu intelektualista to wspdtczesny odpowiednik Pitata.
Odrzuca on oskarzenia o jakie$ obcigzajace go pisma, obruszajac sie: ,,com napi-
sal / tom napisal”. Humorystyczny wydzwigk tej potocznej wypowiedzi zasadza
sie na kontrascie stylistycznym (zwrot kolokwialny zderzony z publicystycznym
stylem charakterystyki intelektualisty), ale kluczcowym fragmentem wyzwala-
jacym komizm jest ostatni wers: ,wpadl w credo”, nawigzujacy do obiegowego
frazeologizmu wpadt jak Pitat w credo.

W tym sformulowaniu mozna odnalez¢ mistrzowskie sprzezenie odniesien
do réznych wyrazen i kontekstow. Wyrazenie wpad? oznacza: 1) ‘padajac, prze-
wracajac si¢, dostac sie gdzie’, a takze: 2) ‘znalez¢ si¢ w jakiejs$ sytuacji, w jakim$§
polozeniu, zwlaszcza trudnym’, na przyklad ‘zosta¢ wykrytym, przylapanym
na jakiej$ nielegalnej dzialalnosci® - por. Ztodziej wpadt na gorgcym uczynku.
Biedny intelektualista ,,wpadl” — narobil sobie ktopotéw, bo napisat co$ obcigza-
jacego, a potem jeszcze ,poszedl w zaparte”. Upodobniajac si¢ jednak do postaci
Pilata, znalazt si¢ przypadkiem, w sposob niezamierzony w sytuacji, o ktdrej
moéwi modlitwa Credo, gdzie w wyznaniu wiary zawarte jest odniesienie do
Chrystusa (chodzi o stowa: ,,ukrzyzowan pod Ponckim Pitatem”).

Komplikacja semantyczna ostatniego wersu jest jeszcze wieksza, bo ,wpasé
w credo” - oznacza na prawach metonimii: 1) znalez¢ si¢ w tekécie modlitwy sta-
nowigcej wyznanie wiary a identyfikowanej facinskim incipitem Credo (Credo
in unum Deum...); 2) znalez¢ si¢ w sytuacji, o ktdrej mowi ta modlitwa, a wiec

°  Maly stownik jezyka polskiego, hasto WPASC, s. 908.
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sytuacji, w ktorej rzymski konsul zostal na wieki obcigzony udzialem w procesie
Chrystusa i uchyleniem si¢ od odpowiedzialnosci za skazujacy wyrok (,,umyciem
rak”). Jednak to jego niechlubne zachowanie przysporzylo mu w sposéb para-
doksalny slawy... Zastosowana figura stylistyczna uaktywnia rézne znaczenia
wyrazu wpasé, a uzyte wyrazenie cechuje sie metonimiczng skrétowosciag mowy
potocznej — stanowi fragment obiegowego zwrotu. Zapetlenie wieloznacznosci
i sytuacyjnej niespdjnosci (upadek — uwznioslenie) wyzwalajg efekt humory-
styczny, a sytuacja nieszczesnego intelektualisty traktowana jest z sarkazmem.

Przyklad VI

Wiele utworéw Mitznera to notatki z rozméw. Taka forme przybiera przejmu-
jacy poemat, ktérego bohaterem jest Fryzjer — swiadek Zagtady i zniszczonego
miasta. Jeden z jego monologéw, sprowokowany obserwacja, ze wlosy stale
rosna'’, brzmi nastepujaco:

Fryzjer z Warszawy
(fragment)

Wszystko rosnie

wielka Ameryka
wielka Rosja
wielka Polska

i gdzie si¢ to wszystko pomiesci
wielki Boze?

ajeszcze
Wielki Wéz
(Ulica Tablic, Mitzner 2017: 9)

Wyliczenia panstw aspirujacych do wielkosci: ,,wielka Ameryka, Rosja, Polska”,
sa w tym wierszu w istocie cytatami z publicystyki i programowych haset poli-
tycznych wyrazajacych dazenia przywodcow i narodéw. ,Wielko$¢” ma tu sens
metaforyczny, oznacza potege kraju.

Pretensje wielkomocarstwowe roznych panstw zostaly w wierszu ironicznie
skwitowane prosta obserwacja: ,,wszystko rosnie” i zdroworozsagdkowa obawa:

1 Konstatacja ,,a wlosy rosng” / ,rosna wlosy” powraca w wierszu kilkakrotnie (por. Mitzner

2017: 5, 6, 12). Banalne spostrzezenie fryzjera, ktory co pewien czas strzyze klienta, nabiera
zlowrogiej wymowy, gdy uwzgledni sie fakt, zZe to odrastanie wloséw staje si¢ zwiastunem
uplywu czasu i przemijania, a biorac pod uwage, ze wlosy czlowieka rosna takze po $mierci,
wlosy staja sie nieusuwalnym dowodem istnienia, przechowujacym pamie¢ o zmartych.
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»1 gdzie si¢ to wszystko pomiesci”, a te komentarze wyzwalaja efekt humory-
styczny, wykorzystujac mozliwo$¢ dostownego odczytania metafor wyrazaja-
cych wielko$¢ panstw.

Zakwestionowanie aspiracji wielkomocarstwowych idzie dalej. Dodany
potoczny, wyrazajacy zdziwienie okrzyk: ,wielki Boze!”, zestawia serie panstw
aspirujacych do wielkosci z atrybutem Boga, ktdry jest ,,wielki” jako byt najwyz-
szy. Fraza ,wielki Boze!” (ktora jest forma zwracania si¢ do Boga w modlitwie
i w aktach adoracji) zostaje w kontekscie wyliczonych ,wielkosci” rozbita, a epi-
tet przypisywany Bogu zyskuje niezaleznos¢ jako osobny wyraz, co umozliwia
zastanowienie si¢ nad réznymi rodzajami i wymiarami wielkosci.

Pretensje poteg swiatowych do wielkosci zostaly ostatecznie skompromito-
wane przez zestawienie ich ,wielkosci” z gwiazdozbiorem Wielki Wéz. Wyzwo-
lona w tym wierszu ironia przybiera sarkastyczny ton'’.

Przyklad VII
Fotografia z Kalifornii

To ja
a to sekwoja

stoimy obok siebie

udaje ze to moja
sekwoja
(Kropka, Mitzner 2011: 36)

Krotki utwér Piotra Mitznera jest stylizowany na podpis pod zdjeciem przed-
stawiajacym autora w kalifornijskim rezerwacie sekwoi. Efekt humorystyczny
wywoluje tu zaréwno uklad rymowy werséw, w ktérym pobrzmiewa forma
zaimka ja zestawionego z koncdéwkami -ja (,ja — sekwoja — moja — sekwoja”),
zabawne jest tez jezykowe ujecie przedstawianej sytuacji: zestawienie zdania ,,to
ja” — identyfikujacego podmiot, osob¢ przedstawiona na fotografii, z zaimkiem
dzierzawczym moja, ktéry ogromne, majestatyczne, tysiacletnie drzewo przed-
stawia jako wlasnos¢ istoty tak stabej i szybko przemijajacej jak cztowiek. Zdanie
»stoimy obok siebie” sugeruje z kolei, ze drzewo i cztowiek to réwnoprawne
byty, ktore razem pozujg do zdjecia.

" Sarkazm, jako odmiana ironii, ujawnia tu typowa konstrukcje: jest to zakwestionowanie, kry-

tyczne przewartosciowanie wypowiedzi wzigtej w ironiczny cudzystow. Taka metajezykows
nature ironii odkryli Dan Sperber i Deirdre Wilson (Sperber, Wilson 1986).
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Wiersz ten odczytajmy na tle analiz, ktére wypelniaja wspolczesny dyskurs
teoretyczny i wprowadzaja podstawowe kategorie antropologii lingwistyczne;j.
Jak wiadomo - osig, woko! ktorej organizowane sa sensy kazdej wypowiedzi,
jest podmiot méwiacy: ,ja” wyznaczajace usytuowanie czasowe i przestrzenne
tekstu, okreslajace perspektywe poznawcza i determinujgce role innych oséb
uczestniczacych w akcie komunikacji (Benveniste 1966). Tej instancji podmio-
towej i jej funkcjom w utworach literackich czy w tekstach kultury poswiecono
niezliczone studia i rozprawy teoretycznoliterackie, a wspdlczesna filozofia
i antropologia uczynily z niej najwazniejszy obiekt badan w paradygmacie
modernistycznym kultury, koncentrujac si¢ na kwestiach tozsamosci podmiotu,
jego integralnosci czy dezintegracji. ,Ja” jest wigc najwazniejszym przedmiotem
refleksji czlowieka wspdtczesnego'?, a miejsce centralne przyznaje mu tez trady-
cja — porzadek $wiata ustanowiony w Biblii.

W tym kontekscie filuterny wierszyk Mitznera staje si¢ ironicznym komen-
tarzem do przejawdéw ludzkiego zadufania — przeswiadczenia o bezwarunkowej
wyzszosci ludzi nad wszelkimi innymi istotami. Jako domniemany podpis pod
fotografig poety — jest przykltadem dobrodusznej autoironii.

Podsumowanie

W wierszach Piotra Mitznera dzialania na formach jezykowych polegaja najcze-
$ciej na demontazu potocznych sformulowan i utartych zwrotéw, ktére niosa
$lad swoich kontekstow dyskursywnych. Jest to poezja lingwistyczna czerpiaca
tworzywo gltéwnie nie ze stownikéw, ale z codziennych wypowiedzi i dialogéw;
poezja wykorzystujgca pamiec jezykowa. Czasem przywolywane s w niej remi-
niscencje powszechnie znanych utwordéw i kontekstow kulturowych, ale zwykle
punktem wyjscia sa frazeologizmy mowy potoczne;.

Mitzner jest mistrzem w wydobywaniu nieoczekiwanych senséw z uwaznie
zestawianych i analizowanych wyrazen. Dzialania metajezykowe przeprowa-
dzane przez poete wpisuja si¢ w tradycje zabaw formg jezyka, ktore zaskakuja
nieoczekiwanymi efektami znaczeniowymi i moga wywolywac rozbawienie.
Ale funkcja tych zabiegdw stylistycznych jest zwykle powazna, a ujawnia si¢ po
glebszym namysle — poza pierwszym planem znaczen dostownych i po dotarciu
do tresci implikowanych.

Zob. miedzy innymi: A. Elliot, Koncepcje »ja”, 2007, przel. S. Krdélak, Warszawa. Literatu-
roznawcze dyskusje na temat kategorii podmiotu przedstawia Ryszard Nycz - zob. R. Nycz,
2001, Osoba w nowoczesnej literaturze: $lady obecnosci, w: tegoz, Literatura jako trop rzeczy-
wistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow.
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* % %

W poemacie Fryzjer, opublikowanym w tomie Ulica Tablic, poeta zapisal
nastepujaca mysl — zalozenie i program swojej praktyki tworczej (Mitzner
2017: 10-11):

Podobno slowa sa puste rabbi
nie lekaj sie pustego stowa

pukaj w puste
uslyszysz
poglos

peknie skorupa

to tez jest co$ jaka$
muzyka
takie wykluwanie si¢

Mitzner wykorzystal w tym utworze (niezapisane wprost, ale implikowane)
okreslenie pustostowie. Dotart do podstawy stowotwoérczej owego zlozenia: puste
stowo, a nastepnie poddal (motywowane przenos$nie) okreslenie puste deleksy-
kalizacji, uwalniajac jego sens dostowny. Z ,,pustego stowa” wyprowadzit obrazy
poetyckie, rozwijajac metafore pojeciowa pojemnika (Lakoft, Johnson 1988:
83-85, 118-122, 124-129, 154).

Metaforyczna struktura myslowa: SEOWO TO POJEMNIK, zostata w wier-
szu przetworzona na obraz dostowny: pojemnik zyskuje skorupe, stajac si¢, po
pierwsze, naczyniem. Opukiwanie naczynia i rozbicie skorupy - roztozenie
formy stowa w operacjach metajezykowych - to dzialania poety, ktére powoduja,
ze stowo przemawia nowym sensem, a w planie metaforycznym - ze zyskuje ono
zdolnos$¢ wydawania dzwiekow: ,jakiej§ muzyki”.

Po drugie, pojemnik majacy skorupe to takze jajo. W obrazie poetyckim
nakreslonym w utworze mowa o pekaniu skorupy i ,wykluwaniu si¢”, co
w metaforyczny sposéb wyraza tajemniczg energie wyzwalang przez stowo,
z ktdrego rodzi si¢ sens. Dostrzec tu mozna dalekie echa mitologicznego motywu
kosmicznego jaja — kapsuly zycia i $wiata.
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Streszczenie

W artykule analizowane s3 wiersze Piotra Mitznera, ktéry wykorzystuje ludyczne moz-
liwosci jezyka, czerpigc tworzywo z mowy potocznej. Sledzenie mechanizméw metajezy-
kowych uaktywnianych w réznych figurach stylistycznych, odstania sposoby wyzwalania
nowych senséw i przekazywania refleksji dotyczacych spraw waznych i trudnych. Poeta
traktuje te sprawy z ironicznym dystansem, a niekiedy z kping czy wrecz z sarkazmem.

Stowa kluczowe: Piotr Mitzner, mowa potoczna, figury stylistyczne, humor jezykowy,
ironia
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Piotr Mitzner’s poetic strategies: amusement, mockery, sarcasm

Summary

The article analyzes the poems of Piotr Mitzner, who uses the ludic possibilities of lan-
guage, drawing material from everyday speech. Tracing the metalinguistic mechanisms
activated in various stylistic figures reveals the ways of triggering new meanings and
conveying reflections on important and difficult issues. The poet treats these matters with
ironic distance, and sometimes with mockery or even sarcasm.

Keywords: Piotr Mitzner, colloquial speech, stylistic figures, linguistic humour, irony
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Kiedy jezyk staje si¢ Zrédlem frajdy, a nie frustraciji...
O przyjemnosciach czytania-stuchania
(rozwazania starego nauczyciela)

Zagadnienie postawione w tytule tego artykulu moze zaskakiwa¢, a nawet nie
by¢ jakkolwiek zrozumiate. Wszak jezyk to wiadomo: narzedzie (a nie frajda
badz frustracja). Ktoz by si¢ mu przygladal pod katem innym niz uzytecznos¢
(o ile w ogodle by sie przygladal)? A juz w praktyce edukacyjnej — dziwactwo
zastugujace co najwyzej na poblazliwe wzruszenie ramion. Nie jezyka przeciez
uczymy, ale przekazujemy informacje, ktére nasi podopieczni maja skrzetnie
gromadzi¢, uzytku zadnego zresztg z nich nie czynigc.

Ta spizarniana polityka ma si¢ potem dobrze na kazdym etapie osobniczego
rozwoju. Wezmy przyklad calkiem juz ze szkoty wyrostego publicysty:

Niezwykle istotne jest takze to, ze stucham audiobookéw na przyspieszeniu, standar-
dowo z predkoscia x 2, czasami x 2,5. Bez obaw, glosy lektoréw i lektorek nie brzmia
wtedy jak Alvin i wiewidrki. Przyspieszenie nie znieksztalca, ale... przyspiesza (jesli
znieksztalca, to z winy wadliwego nagrania albo aplikacji). Nie mam probleméw
ze zrozumieniem, zapamietaniem i przyswojeniem tak podanej tresci'.

Ot6z to! Niesmiertelne ,,przyswajanie tresci”! Po co? Aby ustanowi¢ rekord,
spetni¢ wymagania (za duzo lektur), by¢ poinformowanym, wreszcie — zaliczy¢.
Inna sprawa, czy przyspieszone tempo czytania pozwala jeszcze styszeé jezyk,
czy tylko karabin maszynowy.

Ubolewamy nad komunikacyjng niesprawnos$cia zaréwno miodszego, jak
i starszego pokolenia. A przeciez nietrudno pomysle¢, ze ci, ktorzy przez co naj-
mniej dwanascie lat edukacji karmieni sg tylko martwymi preparatami, urody
jezyka nigdy nie moga doswiadczy¢, a wiec skazani zostaja na kolejne repliki
brzydactwa, niezgrabnosci czy nawet pokracznosci. Bo czy ktos jeszcze zauwaza,
ze wypowiedziana przed chwilg fraza brzmi tadnie? Albo brzydko? Albo ze
moéwiacy dysponuje dobrym albo dobrze ustawionym glosem (albo wrecz prze-
ciwnie - takim, ktérego stuchac si¢ nie da)?

' M. Zwierzchowski, Jak stuchaé dziesieciu audiobookéw miesigcznie?, https://www.polityka.

pl/tygodnikpolityka/ludzieistyle/1751638,1,jak-sluchac-dziesieciu-audiobookow-miesiecznie.
read?gad_source=1&gclid=CjwKCAjw9eO3BhBNEiwA0c0-jV1mIiQp2AbigCFVcXpxDeXyK
4KdC_1fxrWnfVI1QlikQeQtdQU4zLRoCwuoQAvD_BWE [dostep: 27 pazdziernika 2024 r.].
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Kto wie, czy szkoput nie tkwi w tym, ze zapomnielismy, przemieniajac jezyk
w ciagi zapisanych liter, ze pierwszym jego powolaniem jest brzmienie, a wiec
akceptowany badz nie walor zmyslowy. Zamiast zmyslowej przyjemnosci sam
tylko kostyczny rozum si¢ tu panoszy, a wszak wiadomo, Ze powszechny jest
raczej jego niedostatek niz nadmiar. Méwic zatem, a nie tylko pisa¢ — oto pierw-
sza z przyrodzonych potrzeb. Stysze¢, a nie tylko sklada¢ zapisane znaki - to
z kolei naturalny ludzki odruch. By¢ moze tym tlumaczyltoby si¢ wspdtczesne
zapotrzebowanie na muzyke - takze lada jaka, bo przeciez niemajaca oparcia
w jezyku (stuchamy albo bezdusznych instrumentdéw, albo tekstow uwlaczaja-
cych ludzkiej potrzebie sensu).

By¢ moze jezyk zdolalby przemieni¢ si¢ w rzeczong rozkosz, ale przeciez
nie w szkole — mégltby ktos$ rzec. Toz w szkole odwiecznie wymeczony, nudny,
schematyczny, nie jak Zzywa mowa, ale kula u nogi i dzwiganie ci¢zaréw.

Zapomnielismy przy tym albo moze pobtazliwie nie chcemy pamietac o Pla-
tonskiej (a i potem Derridianskiej) nieufnosci wobec zapisanych znakow jezyka
(co nie dziwi w przypadku zaprzysieglych litterari). Nawet Fajdrosa czytamy
tylko przez pryzmat dialektyki i dowodzenia. A przeciez wspomniany dialog
nieustannie krazy takze wokot uwodzenia (tak, tak — ucznia przez nauczyciela,
co dzi$ brzmi co najmniej groznie), a — jak wiadomo - bez udzialu przyjemnosci
ono si¢ nie odbywa.

Przeciez czytanie bezglosne zaczelo si¢ nie tak znowu dawno temu. Wystar-
czy wspomnie¢ stynne zdumienia Augustyna:

Gdy czytal, oczy przebiegaly stronice, a umyst rozwazal tre§¢ tekstu, jezyk za$ byt
bezczynny i zaden dzwigk nie do bywat si¢ z ust. Nieraz, gdy do niego podchodzi-
tem - a kazdy mogt sie do niego zbliza¢ swobodnie i nie byto zwyczaju zapowiadania
gosci — zastawatem go pochylonego w takim milczeniu nad lekturg; nigdy nie czytat
na glos. Dtugo si¢ wtedy siedzialo przy nim w ciszy - ktdz by sie bowiem o$mielit
przeszkadzaé czlowiekowi tak pograzonemu w studiach? - i nieraz odchodzilo sie,
bo nietrudno bylo sie domysli¢, ze w tym krotkim czasie, kiedy byt oddzielony od
burzliwych spraw innych ludzi i mégt da¢ pokarm wtasne mu umystowi, nie chciatby,
zeby go od tego odrywano. By¢ moze obawial sie, ze gdyby czytal na glos, to jakis
niejasny ustep u autora, ktérego wlasnie studiowal, moéglby zaniepokoi¢ uwaznego
stuchacza i wtedy trzeba by udzieli¢ wyjasnien albo nawet szerzej przedyskutowac
pewne trudniejsze punkty dzieta. Gdyby zas temu musial poswieci¢ czas, nie zdo-
talby przeczytaé tylu ksigzek, ile chcial poznaé. Albo moze przyczyng owego czyta-
nia po cichu byla raczej troska o oszczedzanie glosu, fatwo bowiem chrypt??

Moze zatem nie: ,rado$¢ w jezyku”, ale: ,rado$¢ z jezyka”, jego urody, umie-
jetnosci zaskakiwania, niespodziewanych brzmien, zmystowej przyjemnosci,

> Augustyn, 1987, Wyznania, ttum. Z. Kubiak, Warszawa, ksiega VL
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a nie tylko ciggéw informacji. Zeby jezyk przestal by¢ jak powietrze (wiadome,
ale niespostrzegane), a zaczal by¢ jak glebokie hausty wciaggane przez kogos,
komu udato si¢ uwolni¢ ze srodowiska uniemozliwiajacego wszelkie wymiany
gazowe. Przeciez to wlasnie Platon zauwazyt, ze dyskomfort czytania polega na
zlikwidowaniu pozadanej cyrkulacji. Stad niekiedy nieodparte wrazenie, Ze nasi
uczniowie duszg si¢, ze brakuje im oddechu. A przeciez nowe technologie ofe-
rujg nowe mozliwosci, wystarczy si¢ do nich nie uprzedzaé i sprawdza¢, co moze
wynikna¢ z korzystania z nich.

Stuchanie tego, co kto$ nam czyta (zamiast $leczenia nad bezduszna czarno-
-bialg powierzchnig)... Zdaje si¢ nic nowego. Wszak pierwszy lepszy rzymski
optymat mial od tego zastep zapewne specjalnie ksztalconych niewolnikow
i do woli zazywal rozkoszy stuchania popiséw dobrych lektoréw. Do niedawna
niewielu z nas potrafito cho¢by to sobie wyobrazi¢®. Bo c6z mogly uzmysto-
wi¢ do$wiadczane w dziecinstwie akty po$wiecenia dorostych, czyli ktadace
nacisk na nude czytanie na dobranoc? Ksigzki za$ audio w nieodleglej jeszcze
przesztosci kierowane byly tylko do jednej, specyficznej i niezbyt licznej grupy
odbiorcow.

Ten stan rzeczy zmienit si¢ jednak w ostatnich kilku dziesigcioleciach i —
jak podkreslaja autorzy publikacji Digital Audiobooks: New Media, Users, and
Experiences — stuchanie czytanych (,méwionych”) ksigzek i sigganie po stowo
drukowane bynajmniej si¢ nie wykluczaja:

Compared to 2006 the 2011 survey concludes that audiobooks continue to appeal to
well-educated, affluent adults of various age groups. Compared to people who do not
use audiobooks the average audiobook listener spends more time reading printed
books and less time watching television®*.

Tajemnica takiego stanu rzeczy nie jest trudna do rozszyfrowania: jezyk telewizji
z zasady musi by¢ brzydki, jesli wezmie si¢ pod uwage wszystkie uwarunkowa-
nia tego medium (obraz przeszkadza percepcji gtosu). Wprawdzie istnieje taki

Najlepiej o tym $wiadcza kategoryczne (i iScie zdumiewajace) rozpoznania zaréwno pol-
skich, jak i obcych badaczy zagadnienia, ktérzy ksiazki méwione lokalizuja dopiero w erze
nagrywania glosu: ,Pierwsza, dziatajaca juz od 1948 r., amerykanska organizacja zrzeszajaca
producentéw tresci audio - APA (The Audio PublishersAssociation), podaje jako poczatek
$wiatowej kariery ksigzki méwionej date 1933 r. [Jacek Ladorucki, Audiobook - stuchanie
i rados¢ lektury [w:] Media a czytelnicy: studia o popularyzacji czytelnictwa i uczestnictwie
kulturowym mtodego pokolenia, £6dz 2013, s. 283]. W pomienionej publikacji (a takze kilku
innych poswieconych ksigzkom méwionym zwraca takze uwage fakt, ze w polskich warun-
kach o ksigzce audio mowi si¢ zawsze w kontekscie namystu nad czytelnictwem dzieci i mlo-
dziezy - zob. bibliografia).

* 1. Have, B.S. Pedersen, 2015, Digital Audiobooks: New Media, Users, and Experiences, Rout-
ledge, s. 100.
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obraz, ktdry nie przeszkadza, pod wptywem dzwigku (dzwigkdéw) powstajacy
w wyobrazni odbiorcy, ale tym zagadnieniem niewielu si¢ interesuje. Chwalebnym
wyjatkiem zdaje sie by¢ - tez przeciez poeta — Tadeusz Dabrowski, ktory w sposob
zupelnie wyjatkowy w swoim zbiorze blyskotliwych analiz wybranych metafor
poetyckich’ zongluje ,,slyszalno$cia” poezji, obracajac ja we wszystkich niemal
mozliwych kierunkach. Prosze pokaza¢ drugiego, ktory tak by nastroif ucho:

Whpatruje sie, wstuchuje w to twarde stowo ,,rozoral” i co stysze? Ano ,ora”, czyli
tacinskie: ,médl si¢”. Kojarzymy z pewnoscig dewize swigtego Benedykta i zarazem
naczelna regule zakonu benedyktynéw: Ora et labora, ,Mddl si¢ i pracuj”. ,,Rozoral”
czytam wiec jako neologizm polsko-tacinski, ktéry datoby si¢ przetozy¢ jako: ,,roz-
modlil”. Roz - ora - 1 - ora (médl sie) - rozmodlil.

Grzech - traktor rozoral droge, to jest: rozmodlit sumienie. Grzech - o ile jeszcze
boli, uwiera, napawa lekiem - potrafi da¢ do mysélenia i przynie$¢ dobry plon®.

Stad juz catkiem blisko do odkrycia ogdlniejszej prawidlowosci:

Zatem brzmienie i sens s3 ze sobg zroéniete, a skoro tak, to metafora moze méowié
do nas takze swoim brzmieniem. Jest takie stowo, ktore $wietnie ilustruje to, o czym
panstwu opowiadam: ,wydzwiek”. Jezyk, a w szczegdlnosci jezyk poezji, posiada
wydzwigk, a wiec znaczenie formujace si¢ na fali brzmienia, czyli dZzwieku. Poeta
ma do powiedzenia tyle, ile nam w swoim wierszu wydzwieczy’.

Nie zawsze jednak 6w wydzwiek da sie zlozy¢ z martwych liter (przeciez nie
brzmig). Ale czytajacy lektor to juz inna sprawa. Zwlaszcza lektor dobry albo
nawet i lektor-mistrz.

6%

Jak jednak pisa¢ (a nawet méwic) o tym, o czym do tej pory sie nie wypowia-
dano? Zwtlaszcza wtedy, gdy i pisaé, i mowic by si¢ bardzo chcialo, a nawet
potrzebowato (choc¢by z powodu szczegélnego rodzaju polityki wydawniczej
producentéw ksigzek audio)? Bo nie ukrywajmy: traktowane one sg jak margi-
nes rynku wydawniczego (catkiem pokazny finansowo, ale jednak margines).
Nagrywa si¢ przede wszystkim ekscytujace tylko okreslony typ czytelniczek
romanse oraz raczej prymitywne powiesci obyczajowe, czasami w przebraniu
bajek dla dorostych (zwlaszcza skierowane do young adults, czyli stuchaczy
szczegolnie irytujacego rodzaju). Wielka literatura gosci w studiach nagranio-
wych do$¢ rzadko (chyba ze jest lektura szkolng, ale wtedy wiadomo: eksponuje

7 1

sie tak zwana ,tres¢

> T. Dabrowski, 2024, W metaforze, Warszawa.
¢ Tamze, w rozdziale po$wieconym wierszowi Wies Anny Kamienskiej.

7 Tamze, w rozdziale po$§wigeconym wierszowi Brunona Jasiefiskiego.
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Jak moéwi¢, gdy w swoim macierzystym §rodowisku w uzyciu pozostaje tylko
zadrukowany papier, a korzystania chocby z ksigzki elektronicznej nie sposéb
nauczy¢ (zastanawiajace, Ze wszyscy tlumaczg sie szczegdlnym uwielbieniem
dla zapachu papieru i farby drukarskiej, co brzmi mato wiarygodnie w sytu-
acji drastycznie spadajacych wskaznikéw czytelnictwa)? Co moze wydzwieczy¢
z lektorskiej interpretacji, czego oczy nie mogltyby zobaczy¢?

Oto6z okazuje sie, ze wcale nie tak malo. Zacznijmy od korzysci doraz-
nych (acz niezbednych we wspdlczesnym $wiecie): stuchanie czytanego tekstu
wymaga nie byle jakiej koncentracji uwagi, czyli mogtoby uczy¢ deficytowego
bycia uwaznym. Wynika to z prostej zaleznosci: do fragmentu tekstu czytanego
oczyma tatwo mozna wroci¢, chocby trzy stronice wstecz, do stuchanego juz nie
tak tatwo (raczej nie zapamigtamy, w ktorej minucie i sekundzie po raz pierwszy
w powiesci Salambo pojawilo sie egzotyczne imi¢ Narr Hawasa, a — o ile nam
wiadomo - jeszcze nie wymyslono narzedzia do przeszukiwania audiobookow).
Stuchanie wymaga zatem o wiele intensywniejszej pracy pamieci, co potwier-
dza codzienna praktyka nauczycielska: uczniowie wystuchujacy audiobookéow
pamigtajg z przeczytanej ksigzki zadziwiajaco duzo, czytajacy ,,z papieru” — pra-
wie nic, co z kolei skutkuje koniecznoscig ,,nauczenia si¢” oméwien z podrecz-
nikéw i internetowych ,,pomocy” szkolnych.

Skoro powies¢ Flauberta zostala juz wywolana, to od niej zacznijmy. Chyba
wielu si¢ zgodzi, ze nie przypomina ona innych dziewietnastowiecznych powie-
$ci historycznych (cho¢ wérdd krytykéw nie byto i nie ma zgody na ten temat).
Jej archeologiczno-antykwariuszowska skrupulatno$¢ nuzy. Pewnie dlatego
nie zyskala naleznego uznania. W szczegolnosci meczaca wydaje sie autorska
skfonnos$¢ do naduzywania ciaggéw wyliczen, potrzebnych i celowych, ale nie-
porywajacych, monotonnych. Okazuje sie jednak, Ze wcale nie muszg takie by¢.
W przekladzie Wactawa Rogowicza interpretuje ja glosowo Krzysztof Plewako-
-Szczerbinski. Tembr jego glosu poczatkowo budzi sprzeciw i zniecheca, ale
nie trwa to dfugo. Nagle okazuje si¢, Ze demoniczne razem glos i interpretacja
wciagaja odbiorce w sam $rodek wiru niepojetych zdarzen, kultu demonéw, roz-
buchanych namietnosci i okrucienstwa przekraczajacego ludzka miare. Ktos na
pewno odrobil prace domowg (lektor? nazwiska realizatora nie podano). Nawet
w tlumaczeniu tej powiesci nie sposob bylo oming¢ jej warstwy brzmieniowej,
gdyz najemnicy walczacy z Kartaging moéwia réznymi jezykami: ,koncéwki
jonskie” sg ,niczym szczekanie szakala”, a ,zgloski celtyckie” - ,halasliwe jak
wozy wojenne”. Ciagi wyliczen brzmia naraz pigkniej niz muzyka (na przyktad
w opisie palacu Hamilkara stycha¢ ich rytm), a gdy Salambo przemawia do
zgromadzonych w ,,starym narzeczu hananejskim”, lektor potrafi wydoby¢ cata
muzyczno$c jej petnej zalu opowiesci.

Wyjatkowe znaczenie ma - jak si¢ wydaje — lektorska praca nad grupami
spolgtoskowymi: wymawiane s3 starannie, co nie oznacza, ze nienaturalnie,
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a wzigte jako cato$¢ brzmig jak syk weza, co nabiera szczegolnego znaczenia
wtedy, gdy si¢ ma swiadomo$¢, ze waz pelni w tym $wiecie osobliwg funkgje:
kartaginskiego bostwa i symbolu cielesnych namigtnosci. Ponadto glosowe
wyeksponowanie grup spoéigloskowych robi wrazenie takze w licznych opisach
bitew (krwawych rzezi), na przyklad w takim fragmencie:

Czasami z krafica w kraniec opadaly szerokie fale, a potem wznosily si¢, podczas
gdy w srodku ciezka masa trwala bez ruchu. Lance na przemian to pochylaty sie, to
podnosily. Gdzie indziej wrzala walka nagimi mieczami tak szybka, ze tylko ostrza
blyskaly, a turmy jazdy rozszerzaly kregi, ktére sie zamykatly za nimi, skottowane®.

Ostatecznie stuchacz moze odnie$¢ wrazenie, ze dochodzi do niego glos
z otchtani kartaginskich wiekéw, co moze mie¢ swéj urok oraz znaczenie dla
ahistorycznego - jak wszyscy wiemy — wspdlczesnego odbiorcy. Tym samym za
pomoca ksiazek stuchanych mozna by naszym podopiecznym uzmystowi¢, ze
przeszto$¢ faktycznie istniala, takze w niecodziennym dla nich jezyku. Interne-
towe streszczenie Lalki® na pewno takiego skutku nie przyniesie.

Krzysztof Plewako-Szczerbinski raczej nie nalezy do grona aktorskich gwiazd,
ale nie znaczy to, Ze nie uzyczaja ksiagzkom swego glosu takze najwybitniejsi, na
przyklad Andrzej Chyra i Mariusz Bonaszewski. Pierwszy wciela si¢ w mtodego
Gombrowicza, drugi w starego (od 1957 roku)". Dzigki takiemu podzialowi rél
fizycznie styszalne staly si¢ na przyktad stynne klopoty autora Trans-Atlantyku ze
staroscia, chorobg, a nawet $miercig: Bonaszewski eksponuje zadyszke, problemy
z oddychaniem, zmeczenie, gdy tymczasem Chyra gral bon vivanta, nieco opry-
skliwego, czasem zmanierowanego, ale jeszcze do$¢ przyjaznie nastawionego do
$wiata. W wersji Bonaszewskiego Gombrowicz nie umie ukry¢ zniecierpliwienia,
czasem pogardy dla bliznich nie tak obficie jak on wyposazonych, szczegdlnie
w rozum - jak wiadomo. Tak poprowadzona interpretacja glosowa eksponuje to,
co umyka lekturze ,,ocznej” (wobec obfitosci materiatu):

A wiec nie idzie o to, ze mnie srodowisko narzuca konwenans, lub méwigc za Mark-
sem, ze czlowiek jest produktem swojej klasy socjalnej, a o zobrazowanie zetkniecia
cztowieka z czlowiekiem w calej jego przypadkowosci, bezposredniosci, dzikosci,
o wykazanie, jak z tych przypadkowych zwiazkéw rodzi sie Forma - i czesto najbar-
dziej nieprzewidziana, absurdalna. Gdyz ja sam dla siebie nie potrzebuje formy, ona
mi jest potrzebna po to tylko, aby ten drugi mégt mnie zobaczy¢, odczu¢, doznaé.
Czyz nie widzicie, ze taka Forma to co$ o wiele potezniejszego, niz zwykty konwenans

8 G. Flaubert, Salambo, 1992, ttum. W. Rogowicz, Wroctaw, s. 198. W wersji audio opubliko-
wana przez wydawnictwo Potop w roku 2021.

Powies$¢ Prusa tez ma swoje mowione wersje, a ostatnia — w mistrzowskiej interpretacji Filipa
Kosiora — odkrywa nowe §wiaty w ,zaczytanej” do cna lekturze.

1 'W. Gombrowicz, 2013, Dzienniki 1953-1969, Krakéw, w formacie mp3 dostepne od 2017 roku.
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spoleczny? I ze to zywiol nie do opanowania? Poki rozumiecie Ferdydurke jako walke
z konwenansem, ona spokojnie bedzie klusowata po utartej $ciezce; ale gdy pojmiecie,
ze tu cztowiek stwarza si¢ z drugim czlowiekiem w sensie najdzikszego bodaj wyuz-
dania, ona zarzy i da susa, jak spieta ostroga, ponoszac was w dziedzing Nieobliczal-
nego. Ferdydurke to o wiele bardziej forma-zywiol, niz forma-konwenans''.

O tym, ze to niedoczytany fragment Dziennika, najdobitniej §wiadczy fakt szkol-
nej lektury Ferdydurke (Forma to tyle samo co konwenans, ostatecznie stereo-
typ). Zeby za$ sobie uswiadomi¢ powszechne nieporozumienie, potrzeba usty-
sze¢, z jakg emfazg aktor wypowiada informacje¢ o klusowaniu Ferdydurke albo
o formie jako ,najdzikszym wyuzdaniu”, ktére w dodatku rzy i daje susa. Oczy
czytajacego litery przeslizguja si¢ po tych, kluczowych bodaj dla Gombrowicza-
-filozofa sformutowaniach, gdy tymczasem aktorskie ustawienie dykcji wywotuje
niezgorszy wstrzas i dziata niczym objawienie. Ale czy ma réwniez taki charak-
ter dla czytajacych litery znawcéw tworczosci autora Operetki — mozna watpic.
Z jakiegos powodu upieraja sie przy socjologizujacej wersji Formy (nawet gdy
solidne przeczytanie Gombrowiczowskich komentarzy podpowiada, ze sprawe
nalezy skomplikowa¢ o jej aspekt filozoficzny — zapewne cytowane ,wyuzdania,
»rzenia” i ,susy” nie okazaly si¢ nadto inspirujace, moze trzeba je bylo ustysze¢?).

No tak — powie kto$ — ale przeciez jest takie pismiennictwo, ktérego w wersji
glosowej nie da si¢ efektywnie percypowac. Zawsze wszak funkcjonowato jako
obiekt do studiowania w zaciszu gabinetu. Chodzi o literatur¢ naukowg. Bo czy
skomplikowane réwnania mozna ,wydzwieczy¢’? A czy ktos probowal? Poza
uczniami pod tablicg na lekcjach matematyki? Niektdrzy moze pamietaja, ze
sama kreda nie wystarczala, trzeba ja bylo ozdobi¢ albo uzupetni¢ gtosem (to
zupelnie przyzwoita i pozyteczna reguta metodyczna).

Ot6z publikacje naukowe nie tylko da si¢ przemieni¢ w wersje czytang, ale
juz sie to robi, a w obecnej sytuacji, gdy zywy glos zastepuje sztuczna inteli-
gencja, kazdy moze mie¢ wlasna wersje wygloszonej rozprawy, i to nawet nie
w postaci skrzeczacych dzwigkdéw bez intonaciji.

Na razie audiobookéw naukowych jest na naszym rynku wydawniczym
niewiele, ale niektore zastuguja na szczegélna uwage. Po pierwsze, imponujaca
rozprawa Dominica Lievena W pozoge. Imperium, wojna i koniec carskiej Rosji'
w interpretacji glosowej Tomasza Sobczaka (to bardzo przyzwoity lektor). Po
drugie za$, popularnonaukowa, acz bardzo pozyteczna monografia Magdaleny
Grochowskiej Rozewicz. Rekonstrukcja®. Jak nietrudno si¢ domysli¢, zostata

Tamze, wydanie elektroniczne, poczatek rozwazan z roku 1957.

D. Lieven, 2022, W pozoge: imperium, wojna i koniec carskiej Rosji, ttum. J. Ozimek, War-
szawa. W wersji audio: EmpikGo, Warszawa 2022.

M. Grochowska, Rézewicz: rekonstrukcja. 1, Warszawa 2021. W wersji audio wydawnictwo
Dowody na istnienie oraz Audioteka, czyta Jakub Kamienski, dostepne od 2022 roku.
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ona obficie zaopatrzona w cytaty z réznych wypowiedzi poety, a te powinny
wybrzmied, jak juz to ustaliliémy. Poezja czytana samymi tylko oczyma bodaj
nie ma sensu, takze poezja Rozewicza, a moze jego zwlaszcza. Wystarczy zauwa-
zy¢, ze w mowieniu decydujacg role odgrywaja pauzy i zawieszenia glosu i cho-
ciaz tysigclecia eksperymentéw graficznych przyniosty moc réznych technik
zapisu, to jednak na przykltad naduzywany wielokropek bylby nie do zniesienia,
a inadto skrupulatna delimitacja tekstu nikomu by si¢ nie spodobata. I tak moz-
liwo$¢ podziatu na akapity niczego nie rozwigzuje, gdyz domagamy si¢ wyod-
rebniania go ze wzgledu na operacje rozumu, a nie na efekty dzwigkowe.

Mozna jednak przypuszczac, ze bagatelizowany w lekturze wzrokowej cytat
(bo to tylko cytat, a czytamy przeciez ,,po informacje”):

Stowa, ktdre napisat niegdy$ o Kafce — ze jest dla niego ,,czarng dziurg” na niebie
literatury europejskiej*, Ze moze potkna¢ i zniszczy¢ i ze trzeba by¢ z Katkg ostroz-
nym - odnoszg si¢ tez do niego. Jesli si¢ Rozewicza nie zrozumie, pozostanie grozna,
»czarng dziurg”.

Po odpowiednim glosowym wyeksponowaniu przyprawi czytelnika-stuchacza
o wstrzas (bo przeciez ,trzeba by¢ z Kafka ostroznym”, z Rézewiczem czasami
tez). W tym wypadku nawet tatwiej 6w cytat z zapiskéw Rézewicza oming¢ czy
zbagatelizowa¢, gdyz konstatacje poety ogranicza tylko cudzystow i to cudzy-
stéw zaznaczajacy jedno wyrazenie - reszta to parafraza.

Whbrew zatem malkontentom nalezy podkresli¢, ze stuchanie tego, gdy
kto$ czyta, nikomu nie ubliza, a nawet moze go awansowac¢ do grupy lepszych,
wnikliwszych i uwazniejszych czytelnikéw niz tych, ktorzy do dyspozycji majg
tylko oczy.

6%

Na szczescie wérdd wspodtczesnych czytelnikow ksigzek znalazt sie jeden spra-
wiedliwy, ktory nie dos¢, ze nie zapomnial o tradycji gtosnego czytania, to chyba
postanowil wypowiedzie¢ wojne owym, oczywistym w naszej kulturze litterari.
Mowa o Alberto Manguelu i jego nie takiej znowu nowej, cho¢ przetlumaczonej
calkiem niedawno Historii czytania®.

Symptomatyczne wydaje sig, Ze jego skojarzenia z aktem stuchania ksigzki
maja tak mocne ugruntowanie we wspomnieniach ze szkoly:

Pézniej, kiedy miatem okolo dziesieciu lat, wychowawca w szkole powiedziat mi,
ze stuchanie, jak kto$ czyta, przystoi tylko matym dzieciom. Uwierzylem mu

" Kartki wydarte z dziennika. Appendix do ,Putapki”. Kartka z r. 1980 [w:] Dramat 2, 2005,
Wroctaw (Utwory zebrane; 5), s. 138 [przypis z cytowanej publikacji].
'S A. Manguel, 2023, Historia czytania, ttum. H. Jankowska, Warszawa.
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i przestalem to robi¢ - po czesci dlatego, ze stuchanie takie sprawialo mi ogromna
przyjemno$¢, a w tamtym okresie zycia bylem sktonny wierzy¢, ze rzeczy przyjemne
s3 w pewien sposdb niewtasciwe's.

Kiedy jednak Manguel pozbyl si¢ szkolnych przesadow, odkryt fascynujaca histo-
rie sztuki glosnego czytania, jej diugie i rozmaite dzieje (w klasztornych refek-
tarzach i jadalniach w dobrych domach), pozyteczne nawyki, ktore ona utrwala,
a takze nasza wlasng pyche, kazacg czasom technologii przypisywa¢ wynalazek
ksigzki mowionej. Ksigzki wlaczonej zreszta w szeregi innych wynalazkow, ktd-
rych jedyna funkcja jest sprzyjanie wrodzonemu cztowiekowi lenistwu.

Nie umiemy zatem ,czyta¢” audiobookéw: szukamy informacji o zdarze-
niach, ludziach, miejscach i innych okoliczno$ciach. Lekcewazymy istotny
przekaz: to, co kto$ faktycznie ma nam do powiedzenia. Lekcewazymy urode
stowa i faktyczne pokrewienstwo miedzy mowg i muzyka. Nie stuchamy ani
jednego, ani drugiego. Nie przeszkadza nam muzyka czysto instrumentalna,
nie przeszkadzaja operowi $piewacy, ktérzy pod manierg charakterystycznego
spiewu calkowicie ukryli sens stéw, nie przeszkadzaja tacyz sami raperzy. Mowa
zaczyna coraz bardziej przypominac klangor, co w réznych sytuacjach bywa
powodem znacznej frustracji (nauczyciele dobrze wiedzg, o czym mowa). A prze-
ciez méwienie dobrego (a nawet nie takiego znéw dobrego) lektora mogloby by¢
narzedziem ksztalcenia na wszystkich etapach edukacji.
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Streszczenie

W tym artykule zamiast rozprawia¢ o jezykowych sposobach wyrazania radosci autorka
nieco przewrotnie zasygnalizowala kwestie czesto pomijang w refleksji humanistyczne;j:
radosci z samego faktu dysponowania jezykiem, szczegélnie w jego postaci wlasciwej,
czyli mowy. Okazja do rozwazan staly sie coraz modniejsze i jednocze$nie lekcewazone
audiobooki. Zaprezentowano trzy wybrane publikacje: Salambo Flauberta, Dzienniki
Gombrowicza oraz Rézewiczowska monografie Magdaleny Grochowskiej. Podkreslono
takze uzytecznos¢ ksigzki do stuchania w praktyce dydaktycznej.

Slowa kluczowe: audiobook, mowa, pismo, stuchanie, uwazno$¢

When language becomes a source of joy, not frustration...
On the pleasures of reading and listening (reflections of an old teacher)

Summary

Instead of discussing linguistic faculties engaged in the expression of joy, the author some-
what deceptively signals an issue oftentimes glossed over in humanistic reflection: joy by the
sole fact of possessing language, especially in it’s primal form - that is speech. The excuse for
taking on this subject have been audiobooks - their growing popularity paradoxically igno-
red. Three chosen publications have been presented: Salambo by Gustave Flaubert, Diary
by Witold Gombrowicz and Magdalena Grochowska’s monography on Rézewicz. On top
of the aforementioned listened books” usefulness in didactic practice has been highlighted.

Keywords: audiobook, speech, writing, listening, mindfulness
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Pozytki ze sztucznej inteligencji
w rozumieniu Ody do radosci Schillera
z uwzglednieniem wybranych kontekstéw

»Wiecej jest rzeczy w niebie i na ziemi, / Niz si¢ wydaje naszym filozofom™ -
jak pisal William Szekspir w Hamlecie. Sg jednakze rzeczy, ktdre zrodzily sie
w wyobrazni pisarzy i przeszly w rzeczywisto$é. Swiadczy o tym tworczoéé
Stanistawa Lema. Tematyke sztucznej inteligencji pisarz poruszal wielokrot-
nie, zaréwno w formule serio, jak i w na poly zartobliwej postaci, na przyktad
w Cyberiadzie. W jednym z opowiadan pojawia si¢ automat, ktéry - po wydaniu
odpowiedniego polecenia — tworzy... wiersze.

Wspolczesnie podobna formule moze wykorzystaé kazdy z nas. Dostepne sa
narzedzia, ktdre po podaniu polecenia zwanego promptem odpowiedzg okreslo-
nym tekstem lub obrazem. Wielkie modele jezykowe (large language model, LLM),
wiazace si¢ z pojeciem sztucznej inteligencji (artificial intelligence, Al), trafity
dzi$ — mozna by rzec - pod strzechy. Nie s3 zastrzezone wylgcznie dla naukow-
cow, badajacych je gdzie§ w zaciszu uczelnianych laboratoriéw. Mamy do nich
powszechny dostep, zaréwno jako uczniowie, jak i nauczyciele — poprzez nasze
telefony komorkowe i przegladarki internetowe na komputerach.

Sztuczna inteligencje tego typu w obszarze edukacji mozna by pewnie
omawia¢, skupiajgc si¢ na zagrozeniach, jak cho¢by na ryzyku, ze zamiast
samodzielnej pracy uczen wygeneruje i przedstawi jako swéj wynik powstaly
z uzyciem takich narzedzi. Ja jednak, zainspirowana tworczoscia Lema, w tym
artykule proponuje, aby sprawdzi¢, jak wspdlczesne technologie AI poradza
sobie z poezjg.

Postanowifam si¢ przekona¢, czy Al umie poprawnie i wyczerpujaco zinter-
pretowac wybrane teksty kultury, i co z tych zabiegéw i eksperymentéw mozna
z pozytkiem wykorzysta¢ w pracy z uczniami szkoty srednie;j.

Do analizy i interpretacji wybratam kilka ttumaczen Ody do radosci Friedri-
cha Schillera. Tekst, ktéry mozna wykorzystac jako kontekst do Mickiewiczow-
skiej Ody do mtodosci, z racji patosu i jezyka wydaje mi si¢ trudny do przyswo-
jenia i atrakcyjnego podania mlodziezy.

Zadatam wigc sobie pytania. Jaki aspekt Ody do radosci mozna analizo-
waé za pomocy sztucznej inteligencji? A takze jakie przykladowe narzedzia
i metody AI mozna wykorzystac?

1

W. Shakespeare, 1995, Hamlet, przel. S. Baranczak, Poznan, a. I, sc. V, s. 51.
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Czy mozna wygenerowac poezje?

Zanim przejdziemy do odpowiedzi na tak postawione pytania badawcze, warto
powrdci¢ do tekstu Lema, aby si¢ przekona¢, jakie wyzwania pisarz postawit
przed myslacag maszyna i jak sobie ona z nimi poradzita.

W Wyprawie pierwszej A, czyli Elektrybatcie Trurla z Cyberiady tytulowy
konstruktor pierwotnie zbudowal maszyne do liczenia - jak si¢ okazalo,
zawodng — gdyz zdolna byla ona jedynie do mnozenia 2 przez 2, i to falszywie
(wynik byl 7). Postanowil wiec stworzy¢ maszyne do pisania wierszy. W tym
celu zaopatrzyl ja w calg literature cybernetyczna, zawierajaca poezje, uwzgled-
niajaca rozwoj cywilizacji od poczatku $wiata, zaopatrzong w logike, filozofie,
a nawet , filtry przeciwgrafomanskie”, ,,generator ryméw”?. Maszyna odezwata
sie ,hie pozbawionym uwodzicielskiej urody barytonem”.

Konstruktor Klapaucjusz zadat jej pytanie — w zamierzeniu trudne - aby
oceni¢ jako$¢ pracy maszyny:

- Niech ulozy wiersz o cyberotyce! - rzekt nagle, rozjasniony. — Zeby tam byto naj-
wyzej sze$¢ linijek, a w nich o mifosci i o zdradzie, o muzyce, o Murzynach, o wyz-
szych sferach, o nieszczedciu, o kazirodztwie, do rymu i zeby wszystkie stowa byty
tylko na litere c!!

[...]

Cyprian cyberotoman, cynik, ceniac czule

Czarnej cory cesarskiej cud ciemnego ciala,

Ciagle cytra czarowal. Czerwieniata cata,

Cicha, co-dzien czekala, cierpiata, czuwata...

...Cyprian ciotke caluje, cisngwszy czarnule!!’

Radosna tworczos¢ Elektrybalta brzmi, jakby to byla jakas zabawa stowna, przy-
klad tautogramu, a tymczasem jest to znakomita probka talentu poetyckiego
Stanistawa Lema.

Wspomniana maszyna do tworzenia literatury szybko byta zdolna pokony-
waé w literackich pojedynkach zazdrosnych poetéw zaréwno awangardowych,
jak i klasycznych, doprowadzajac ich do rozpaczy, a nawet do samobdjstw. Z tej
przyczyny podjeto proby zniszczenia maszyny, jednak bez powodzenia. Dopiero
ogromny rachunek za prad skfonit Trurla do odlaczenia urzadzenia i wystania
go na odlegla planetoide. Nie uciszylo to jednakze Eletrybalta, ktéry nadawat
swoje utwory najpierw na falach radiowych, a pézniej nawet w jezyku migo-
wym. Ostatecznie automat zostat sprzedany wladcy planetoidy i podfaczony do

> S. Lem, 2015, Wyprawa pierwsza A, czyli Elektrybatt Trurla [w:] tegoz, Cyberiada, postowie
J. Jarzebski, Krakow, s. 52.

3 Tamze, s. 56.
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konstelacji gwiazd - biatych olbrzymoéw, ,wskutek czego kazda strofka prze-
ksztalcana jest w gigantyczne protuberancje stonc”. Doswiadczenie z Elektry-
baltem przekonalo ostatecznie Trurla, by nigdy wiecej ,,nie bra¢ si¢ do cyber-
netycznego modelowania proceséw twérczych” [podkr. M.B.]*.

Wydane w 1965 roku opowiadanie Stanistawa Lema zawiera wiec fantazje
o tworzacej teksty maszynie, ktore ziscily sie za pomocg komputeréw, w postaci
modeli jezykowych, takich jak ChatGPT.

Dla poréwnania zadatam modelowi Gemini to samo zadanie co Klapaucjusz
Eletrybaltowi. Niestety, otrzymana odpowiedz nie spelnifa ani polecenia, ani
oczekiwan, gdyz nie dotyczyla podanych zagadnien i nie spelniala warunkow
poetyckich. Nawet po dodaniu uscislajacych promptéw, czyli zapytan i komend,
za pomoca ktérych czlowiek komunikuje si¢ z AI°. Komunikacja ta przybiera
posta¢ dialogu, a ChatGPT zawsze produkuje odpowiedz, najczesciej tez polepsza
wpisane przez nas promty, albo tez my mozemy je doprecyzowywac lub zmieniac.

Zalozenia wstepne

Tak zwana sztuczna inteligencja (ang. artificial intelligence, AI) przebojem weszla
do naszej codziennosci, tak ze nawet nie zawsze zdajemy sobie sprawe, Ze z niej

4 Tamze, s. 58-62.
> Gemini: uléz wiersz o cyberotyce! Zeby tam bylo najwyzej sze$¢ linijek, a w nich o mitosci

i 0 zdradzie, o muzyce, o Murzynach, o wyzszych sferach, o nieszczeéciu, o kazirodztwie, do

rymu i zeby wszystkie stowa byty tylko na litere c!!

- Coz, to wyzwanie jest nie lada! Ale oto moja proba:
Czarna cytra, cicha czulo$é, Czule czaruje, cienie czujno$¢. Czlowiek cierpi, czeka,
czarci, Czujac ciosy, cicho czarci.

Mam nadzieje, ze spetnitem Twoje oczekiwania! Co myslisz?

- Wiersz nie jest zapisany w wersach

- Masz racje, przepraszam za to niedopatrzenie. Oto poprawiona wersja:
Czarna cytra, cicha czulo$¢, Czule czaruje, cienie czujnos¢. Czlowiek cierpi, czeka,
czarci, Czujgc ciosy, cicho czarci.

Mam nadziejg, ze teraz jest lepiej! Co myslisz?

- nadal tekst nie jest zapisany jak wiersz

- Przepraszam za to. Oto poprawiona wersja wiersza, zapisana w wersach:
Czarna cytra, cicha czulo$¢, Czule czaruje, cienie czujnosé. Czlowiek cierpi, czeka,
czarci, Czujac ciosy, cicho czarci.

Mam nadzieje, ze teraz jest lepiej! Co myslisz?

- Nie jest lepiej, ponadto nie ma o Murzynach, o wyzszych sferach, o nieszczesciu, o kazi-

rodztwie,

- Rozumiem, ze to wyzwanie jest trudne, ale sprobuje jeszcze raz:
Czarna cytra, cicha czulo$¢, Czule czaruje, cienie czujnosé. Czlowiek cierpi, czeka,
czarci, Czujac ciosy, cicho czarci. Czarnoskory czar, cywilizacja, Cierpienie, czulosc,
cykl kazirodztwa.

Mam nadziejg, ze teraz jest lepiej! Co myslisz? [dostep: 12 wrzesnia 2024 r.].
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korzystamy. Co jednak mamy na mysli, piszac ,,sztuczna inteligencja”? Przeciez
nie jest to faktyczna inteligencja, podobna do ludzkie;j.

Sztuczna inteligencja dzieli si¢ na trzy rodzaje: predykcyjna, generatywna
i interpretacyjng. Predykcyjna Al zajmuje si¢ analizg duzych baz danych w celu
identyfikowania dtugoterminowych wzorcéw zachowan i wykrywania zmian.
Generatywna Al tworzy nowe tresci, wykorzystujac wczesniej wgrane materiaty.
Z kolei interpretacyjna Al nadaje si¢ do analizowania obrazéw lub strumieni
zdarzen, tak aby ludzie i rzeczy mogli je wykry¢, analizowaé i podejmowac
odpowiednie dziatania®.

Duze modele jezykowe

Walorami AI pozwalajacymi nauczycielom w sposéb bardziej kreatywny two-
rzy¢ pomoce naukowe czy inne materialy sa duze modele jezykowe. Chciatabym
sie skupi¢ na kilku aspektach, mozliwosciach wykorzystania przyktadowych
czterech narzedzi — duzych modeli jezykowych w wersjach dostepnych bezptat-
nie, ktére mozna przetestowac pod katem edukacyjnym:

1) Bielik - polski duzy model jezykowy, stworzony przez spofecznos¢ Spe-
akLeash przy wspolpracy z AGH,

2) Microsoft Copilot dla Microsoft 365 narzedzie zwiekszajace produk-
tywnos¢, ktére koordynuje duze modele jezykowe (LLM), wbudowane
w przegladarke internetowa Edge w systemie Windows,

3) ChatGPT 4.0 mini (Generative Pre-trained Transformer) zaawansowany
model jezykowy stworzony przez OpenAl, analizuje dane tekstowe, two-
rzy odpowiedzi na pytania i prowadzi interaktywne rozmowy z uzytkow-
nikami’,

4) Gemini - model jezykowy Google, natywnie multimodalny; rozumie
i przetwarza réznego rodzaju informacje, np. teksty, dzwiek, obraz, film itp.

Wykorzystanie narzedzi sztucznej inteligencji do zrozumieniu wiersza
Do radosci Friedricha Schillera i Ody do radosci Ludviga van Beethovena

W pracy z AI wykorzystatam kilka ttumaczen Ody do radosci Friedricha Schil-
lera: Karola Brzozowskiego, Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, Andrzeja
Lama i Jacka Cygana®.

¢ Zob. https://www.sap.com/poland/products/artificial-intelligence/what-is-generative-ai.html

[dostep: 12 wrzeénia 2024 r.].

Nalezy wzia¢ pod uwage, ze duze modele jezykowe (LLM) ciagle dynamicznie ewoluuja,
doskonajac mozliwosci rozumienia testow, obrazéw i dZzwigkéw. Obecnie mozna by sie oprze¢
na kolejnej wersji: ChatGPT-5.

E. Schiller, 1985, Do radosci, przel. Karol Brzozowski [w:] Schiller, Dziela wybrane, wybral
i wstepem opatrzyt S.H. Kaszynski, Warszawa, s. 25-28; F. Schiller, 2004, Do radosci



Pozytki ze sztucznej inteligencji w rozumieniu Ody do radosci Schillera. .. 121

Wizualizacje

Za pomoca Al mozna tworzy¢ obrazy, ilustracje do tekstu. Moze by¢ to ¢wi-
czenie demonstrujace zarowno mozliwosci, jak i pulapki AI. Generowanie
obrazu dozadanego tekstu pomaga na przykiad wydoby¢ jego przestanie czy
gltéwne mysli.

Dla przyktadu model Gemini jako ilustracje Do radosci Schillera zapropo-
nowal utrzymana w brazach i zétciach pomnikowa sylwetke Schillera w wiencu
laurowym na postumencie na tle rozswietlonego tunelu (por. rysunek 1). Stwo-
rzyt takze grafiki o bardziej skomplikowanym ukladzie elementéw zawierajace
posrodku rzekomy tekst utworu, takze z nutami, ze swoistg bordiurg w postaci
sylwetek postaci aniotéw kojarzacych si¢ z chérem, rozjasnionych $wiatlem
i ogniem (por. rysunek 2).

Z przyjemnoscig przedstawiam ilustracje do “Do radosci” Schillera:

Rysunek 1 Rysunek 2

Ciekawe wizualnie efekty mozna uzyska¢, komplikujac polecenia. Copilot,
otrzymawszy zadanie: ,,Ilustracja obrazujaca zmiany tonacji w Odzie do radosci
Beethovena”, przedstawil kompozycje z zapisem przypominajacym nuty, oparte
na grafikach, zawierajace motywy stonca, $§wiatla, wykorzystujace wizerunek
kompozytora, a nawet pejzaz (por. rysunek 3 i 4).

z dodatkiem stéw IX Symfonii Ludviga van Beethovena, przel. i komentarzem opatrzyt A. Lam,
Pultusk, 24 s.; F. Schiller, Oda do radosci, ttum. K.I. Galczynski, https://wolnelektury.pl/
katalog/lektura/schiler-oda-do-radosci.html [dostep: 12 grudnia 2024 r.J; J. Cygan, Do
radosci, https://culture.pl/pl/wydarzenie/malarsko-slowna-oda-do-radosci [dostep: 12 grud-
nia 2024 r.]. Z tych zrédel pochodza wszystkie cytaty omawianych utworéw.
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Rysunek 3 Rysunek 4

Moim zdaniem mozna by potraktowa¢ te wyniki — gdyby nie byto wiadomo,
ze s3 tworami Al - jako przyklady sztuki konceptualnej. W pracy z uczniami
mozna je zestawic¢ z autentycznymi pracami malarskimi takich twoércow, jak
Franciszek Starowieyski, Jarostaw Modzelewski, Stasys Eidrigevicius, Waldemar
Swiezy, Edward Dwurnik czy Rafal Olbinski, inspirowanymi Odg do radosci’.
Wida¢ wtedy wyraznie, Zze wygenerowane prace s plaskie, pozbawione per-
spektywy, nie majg faktury, bogatej palety barw, stylu i kunsztu artysty oraz
aury charakterystycznej dla oryginalnych prac malarzy.

Analizy i interpretacje

Efekt pracy z narzedziami AI w ogromnym stopniu zalezy od zadawanych pytan
(tzw. promptéw). Praca ma tez charakter iteracyjny — po uzyskaniu jakiegos
wyniku mozemy dodawa¢ kolejne warunki, stopniowo zblizajac si¢ — lub nie,
jak bedzie to pokazane — do oczekiwanego efektu.

Kiedy wydamy Copilotowi polecenie: ,,Interpretacja Ody do radosci Schil-
lera”, otrzymamy spojny krotki tekst, a pod spodem wskazanie zrodel, na pod-
stawie ktérych zbudowat tekst, czyli miedzy innymi eszkola.pl, lekcjapolskiego.pl,
bing.com, co pozwala krytycznie oceni¢ warto$¢ otrzymanego tekstu.

Dla poréwnania ChatGPT nie podaje swoich Zrédet i na pytanie: ,,Jak zro-
zumie¢ rado$¢ w Odzie do radosci Friedricha Schillera?” odpowiada trzema
zdaniami:

®  Malarsko-stowna ,Oda do radosci”, https://culture.pl/pl/wydarzenie/malarsko-slowna-oda-

-do-radosci [dostep: 12 grudnia 2024 r.].
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Rados¢ w ,,Odzie do radosci” Friedricha Schillera jest centralnym motywem utworu,
ktéry symbolizuje jedno$¢, harmonie i wspolnote. Schiller przedstawia rados¢ jako
site, ktora taczy ludzi i przezwycieza podzialy, tworzac poczucie braterstwa. Jest to
uczucie, ktére ma moc transformujaca, prowadzac do wyzwolenia jednostek i spo-
tecznosci®.

Jedli nieznacznie zmienimy pytanie na: ,,Czym jest rado$¢ w Odzie do radosci
Schillera?”, otrzymamy zupelnie inng odpowiedz niz poprzednio:

W utworze rado$¢ jest rowniez ukazana jako transcendentne do$wiadczenie, ktore
taczy nas z natura i wyzszymi idealami. Schiller sugeruje, ze w radosci tkwi poten-
cjat do budowania lepszego $wiata, w ktérym ludzie mogg zy¢ w pokoju i harmonii.
Rado$¢ staje sie zatem nie tylko osobistym przezyciem, ale takze uniwersalng war-
toscig, ktéra ma wplyw na zycie spoteczne i duchowe!'.

Poréwnywanie ttumaczen po wgraniu tekstow ttumaczen

Bardzo ciekawym narzedziem do interpretacji utworu jest mozliwos¢ wygenero-
wania tabel poréwnujacych rézne tlumaczenia utworu. Oczywiscie pod warun-
kiem, ze teksty tlumaczen sa dostepne modelom jezykowym, a jesli nie ma ich
w bazie, mozna je wprowadzic.

Gemini zaproponowal nastepujgce kryteria poréwnawcze: styl, jezyk, cechy
epoki, $rodki stylistyczne, wierno$¢ oryginalowi, przestanie, typ ttumaczenia.
Podobnie zachowat si¢ Copilot, ktéry dodat jeszcze przyktadowe cytaty.

Otrzymane wyniki s3 powierzchowne, ale poprawne merytorycznie,
moglyby wiec zostac zastosowane w praktyce szkolnej, aby ukaza¢, jak zmieniat
sie jezyk od romantyzmu do wspolczesnosci. Na przyktadzie wspomnianych
zestawien uzyskujemy wyrazny kontrast miedzy patetycznym, archaicznym sty-
lem romantycznej maniery tlumaczenia Karola Brzozowskiego a wspdlczesna,
niemal potoczna polszczyzng Jacka Cygana.

Praca z LLM to praca z j¢zykiem naturalnym, inna niz ze zwykla wyszu-
kiwarka. Zadajemy pytanie tak, jak normalnie méwimy, i dostajemy podobnie
odpowiedz, a nie wyniki wyszukiwania czy liste linkéw. To dla wielu uzytkow-
nikéw internetu moze by¢ tatwiejsza forma interakcji. Pojawia sie jednakze
temat wiarygodnos$ci odpowiedzi, umiejetnosci oceny zrodel, a jesli sg linki —
jak w Copilocie - to juz pomaga w ocenie rangi i przydatnosci materiatéw wyge-
nerowanych przez Al

1 Zob. https://askaichat.app/chat/1725647290833 [dostep: 12 grudnia 2024 r.].
" Tamze.
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Stowa kluczowe

Innym pozytecznym zadaniem, ktére mozna powierzy¢ modelom jezykowym,
moze by¢ szukanie stéw kluczowych. Model Gemini podaje na przykiad:

Rados$¢: centralny motyw utworu, symbolizujacy uniwersalng rados¢ i braterstwo.
Braterstwo: idea jednosci i wspélnoty miedzy ludzmi. Mitosé: miloé¢ jako sita
faczaca ludzi. Wolnos¢: pragnienie wolnosci i pokoju. Bég: odniesienia do boskosci
i duchowosci®.

Inne stowa, ktére mozna rozpatrywaé¢ w zwiazku z Odg do radosci, to: zycie,
przyjazn, natura, niebo, stofice, Swiat, cnota, boskos¢, przebaczenie.

Okreslanie za pomocg Al czym jest rados¢ w Odzie do radosci Schillera, sta-
nowi pewnego rodzaju ulatwienie pél do interpretacji tekstu. Moze to przynies¢
przydatne w analizie spostrzezenia, ktére uporzagdkowatam tu w formie tabeli.

»iskra bogow” warto$¢ boska, $wieta sacrum
»Zaczcie rece, miliony!” taczy i zréwnuje ludzi

? € A Ly e - braterstwo
»Wszyscy ludzie beda bra¢mi w powszechnej jednos$ci
»od tyranskich pet zbawienie” zbawia ludzi od przemocy wolnosé

»Kto przyjaciel, ten niech zaraz | buduje rézne wiezi

stanie tutaj posrdd nas miedzyludzkie przyjazn

Absolut: nadaje porzadek
$wiatu, wyzwala od smutku, | miltos¢
przemienia ku dobru

»Na gwiazdzistym firmamencie
Mito$¢é, mito§é mieszka tam”

pojednanie i przebaczenie
,»O godniejszy walczcie $wiat!” w sprawiedliwo$ci w zyciu godno$¢ i nadzieja
i po $mierci

bohaterstwo - do niego

»jak zwyciezca, jak bohater” . o odwaga
) YeIgEeR, ) uzdalnia rados¢ &
»Ze zwierciadel prawdy zlotych | poznanie rzeczywisto$ci
1 g L prawda
Uczonemu usmiech sle takiej jaka jest
»Wieé¢ na strome wzgdrza cnoty | Etyka — wytrwalto$é cnota
Wytrwatego meza chce”. w dazeniu do dzielnosci
»Rado$¢ dzwignig jest i duchem | Ozywia ,,zegar $wiata”, sfery
W przyrodzenia wiecznym niebieskie, stworzenia od ozywienie natury

szyku” robaka do cherubina

2 Dostep: 12 grudnia 2024 r.
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Tworzenie nowych wersji tekstu odrebnych stylistycznie

Tworzenie tekstow w roznych stylach wydaje si¢ jedng z najciekawszych mozli-
wosci uzycia narzedzi Al, a poza tym daje si¢ potaczy¢ z realiami nauki w szkole
$redniej. Tym bardziej ze aktualna postawa programowa w zakresie naucza-
nia jezyka polskiego z 2024 roku zaklada na poziomie podstawowym miedzy
innymi, ze uczen

rozréznia pojecia stylu i stylizacji, rozumie ich znaczenie w tekscie; rozréznia style
funkcjonalne polszczyzny oraz rozumie zasady ich stosowania; rozpoznaje rodzaje
stylizacji (archaizacja, dialektyzacja, kolokwializacja, stylizacja srodowiskowa,
biblijna itp.) i okresla ich funkcje w tekscie™.

Na poziomie rozszerzonym uczen

rozpoznaje i charakteryzuje styl indywidualny (dzieta literackiego, autora) oraz styl
typowy (gatunku literackiego, pradu literackiego, epoki) i wykorzystuje t¢ wiedze
w interpretacji utworu literackiego,

a ponadto

rozumie pojecia parafrazy, parodii i trawestacji, wskazuje ich wzorce tekstowe;
wykorzystuje te pojecia w interpretacji utworu literackiego™.

Juz same pojecia: archaizacja, dialektyzacja, kolokwializacja, stylizacja srodo-
wiskowa, biblijna itp. wcale nie s3 oczywiste dla uczniéw. Mozna by siegaé po
przyktady, ale trudno je tak ad hoc wymysli¢, a niewielu miatoby je na pod-
oredziu. Nic tak dobrze nie zadziala jak podanie tej samej tresci — zwlaszcza juz
znanej — przerobionej w réznych stylach. Od razu wida¢, na czym polega dane
zjawisko jezykowe.

Warto wiec zaproponowa¢ mlodziezy, aby zadata réznym modelom jezyko-
wym zadanie w rodzaju: ,Napisz wspolczesna wersje Ody do radosci Schillera,
pelny tekst”.

ChatGPT powiedziak:

Oczywiscie, oto wspotczesna wersja ,,Ody do rado$ci” Friedricha Schillera. Staralem
sie zachowac¢ ducha i przestanie oryginalu, uzywajac przy tym wspoélczesnego jezyka
polskiego.

Zob. https://www.gov.pl/web/edukacja/uszczuplone-podstawy-programowe-rozporzadzenia-
-podpisane [dostep: 12 grudnia 2024 r.].
Tamze.
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Oda do Radosci - Friedrich Schiller (Wersja wspétczesna)

I

O radoéci, Ty niebianska istoto, Wchodzisz do kazdego domu, Twoje $wiatlo jedno-
czy nas wszystkich, Rozéwietla droge naszego zycia.

II

Wszystko, co dzielito nas do tej pory, Ztaczytas w swoja mitos¢, I wszyscy, ktorzy
szukaja szczescia, Odnajda je w Twoim cieple.

111

Ty, co w niebie btyszcze§ chwala, Ty, co na ziemi jeste$ sila, Znasz kazdy, kto w jed-
nosci trwa, W Twojej obecnosci jeste$émy wolni. [...]

W utworzonym tekscie widzimy btad ortograficzny: wyraz rados¢ pisany wielka
litera, a takze jezykowy neologizm blyszczes, zamiast naturalnej w wybranej
wersji w trzeciej zwrotce formie czasownika: blyszczysz. Brakuje ponadto roz-
cztonkowania na zwrotki wiersza.

ChatGPT dodaje jeszcze komentarz do swojej przerdbki:

To tlumaczenie stara si¢ uchwycic¢ przestanie Schillera w sposéb zrozumialy i wspét-
czesny, jednoczes$nie zachowujac jego poetycki ton. Wersja ta, podobnie jak oryginat,
wyraza entuzjazm i nadzieje na jednos¢ oraz rado$¢ w zyciu®.

Zabawnym, a zarazem pozytecznym zabiegiem moze by¢ wygenerowanie za
pomoca polskiego modelu Bielik tekstu Ody do radosci w stylu kibicéw, a nastep-
nie przeanalizowanie z uczniami, jakimi srodkami cechuje si¢ taka stylizacja,
czy tekst jest wiarygodny, czy sprawia wrazenie sztucznego:

Oda do radosci w stylu hymnu kibicow:

Rado$¢, radosé¢, rados¢ w sercach naszych gra!
Gdy na boisku walka trwa,

Kazdy kibic z Toba jest,

Bo Ty dajesz nam nadzieje i sile, by zwycigzac.

Rados¢, rados¢, rado$é, gdy nasza druzyna gra,
W gore serca, w gore dlonie,

Niech ta pieén niesie sie,

Niech kazdy kibic z Toba $piewa,

Bo Ty jeste$ naszg dumga i chwalg.

Rados¢, radosé¢, rado$é, gdy bramka pada w meczu,
Kazdy gol to Twoja chwata,

15

Zob. https://chatgpt.com/ [dostep: 12 wrze$nia 2024 r.].
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Kazdy strzat to Twoja sifa,
Bo Ty jeste$ nasza radoscia,
Ty dajesz nam wiare w zwyciestwo.

Rado$¢, rado$¢, radosé, gdy nasza druzyna wygrywa,
W gore serca, w gore dlonie,

Niech ta rados¢ trwa,

Bo jeste$ nasza sila,

Ty dajesz nam nadzieje¢ na lepsze jutro.

Rado$¢, rados¢, radosé, gdy nasze serca bija w rytm,
Kazdy kibic z Toba jest,

Bo ty jeste$ nasza pasja,

Ty dajesz nam site, by walczy¢ do konca.

Rado$¢, rado$¢, rado$é, niech ta piesn niesie sie,
Bo Ty jeste$ naszg duma,

Ty jeste$ naszg chwala, ty jeste$ naszg radoscia,
Ty jeste$ naszym zyciem.

Rados¢, rado$¢, rados$d, nie ta piesn trwa,

Bo Ty jeste$ nasza sila, ty jestes naszg Nadzieja,
Ty jeste$ naszg radoscia,

Ty jeste$ naszym wszystkim'.

W podanym przykladzie uwidocznione sg liczne powtérzenia, paralelizmy skla-
dniowe, ubostwo jezykowe, apostroficznos¢, stownictwo pitkarskie (gol, gra,
boisko, kibic, bramka), a takze hurraoptymistyczny wydzwiek.

Poréwnajmy wiec dwie pierwsze zwrotki Ody do radosci Schillera w najpo-
pularniejszym ttumaczeniu Konstantego Ildefonsa Galczynskiego:

O Radosci, iskro bogéw,
kwiecie elizejskich cor,

$wieta, na twym $wietym progu
staje nasz natchniony chor.

Jasno$é¢ twoja wszystko za¢mi,
zfaczy, co rozdzielit los.
Wszyscy ludzie bedg bra¢mi
tam, gdzie twoj przemoéwi glos”.

1 Zob. https://chat.bielik.ai/ [dostep: 12 grudnia 2024 r.].
17 Zob. https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/schiler-oda-do-radosci.html [dostep: 21 grud-
nia 2024 r.].
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- z tekstem przeksztalconym przez model Bielik w wersji reklamowej:

O Radosci, promieniu niebios,
Kwiecie rajskich ogrodéw,

Oto Twéj nowy, rewolucyjny produkt:
Rados¢ w pigulce!

Jasno$¢ twoja wszystko rozswietli,
ZYaczy, co rozdzielit §wiat.
Odkryj moc Radosci w pigulce -
Twéj nowy, ulubiony napdj!

Rados¢ w pigulce to:

» Szybkie dzialanie - juz po kilku minutach poczujesz réznice!

« Dlugotrwaly efekt - ciesz si¢ radoscig przez caly dzien!

» Bezpieczny sklad - stworzony z naturalnych skfadnikow, ktore zapewnia Ci bez-
pieczenstwo i satysfakcje.

« Uniwersalny - idealny dla kazdego, kto chce poczu¢ si¢ lepiej!

Nie czekaj, odkryj rados¢ juz dzis!

Rado$¢ w pigulce -

Twdj nowy, ulubiony sposéb na szczescie!

Rados¢ to nie tylko uczucie, to Twdj codzienny wybor!
Wybierz Rados$¢ w pigulce i poczuj rdznice!

Rado$¢ w pigulce - bo szczgscie zaczyna si¢ od matych krokow!

Uwaga: Przed uzyciem zapoznaj si¢ z ulotka i skonsultuj sie z lekarzem lub farma-
ceuta.

Rado$¢ w pigulce — Twoj nowy, ulubiony sposdb na szczescie!

Ta wersja wykorzystuje elementy typowe dla reklam, takie jak obietnice szyb-
kiego dzialania, dlugotrwatego efektu, bezpiecznego sktadu i uniwersalnosci
produktu. Jednoczesnie zachowuje gtéwne idee oryginalnego tekstu, odnoszac
sie do radosci jako sity faczacej ludzi i przynoszacej szczescie'.

Widzimy, ze Bielik, podobnie jak ChatGPT, ttumaczy na koncu wyproduko-
wang forme, a poza okienkiem czatu w tym modelu wystepuje asystent dialogu,
ktdry zastrzega na przyktad po wydanym poleceniu, zeby napisa¢ Ode do rado-
$ci w stylu biblijnym:

Generowanie poezji, w tym ody do radosci Schillera w stylu biblijnym, jest kreatyw-
nym zadaniem, ktére wykracza poza standardowe mozliwo$ci LLM".

'8 Zob. https://chat.bielik.ai/ [dostep: 21 grudnia 2024 r.].
¥ Tamze.
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Mozna si¢ pokusi¢ o trawestacje podanych juz dwdch zwrotek Ody do radosci
spolszczonych przez Galczynskiego w stylu piosenek hip-hopowych, co moze
by¢ blizsze doswiadczeniom mlodziezy i stanowi¢ créme de la créme zabawy
z modelami jezykowymi.

Oto wersja zaproponowana przez inny model jezykowy:

Wersja hip-hopowa:

Yo, Rados¢, iskra z niebios, czysta energia,
jak kwiat z Raju, esencja piekna, bez $ciemy.
Stajemy tu, ekipa z wiarg w sercach,
natchnieni mocg, co wszystko wnet rozjasnia.

Twoj blask gasi ciemnos¢, taczy rozdzielonych,
przez los potamanych, znowu zjednoczonych.
Ziom za ziomem, wszyscy bra¢mi stajemy,
gdy twdj glos zabrzmi, granice zacieramy.

Komentarz do zmian:

Jezyk: Zastosowano slangowe zwroty, takie jak ,,Yo”, ,ziom”, ,,bez §ciemy”, aby nada¢
tekstowi bardziej potoczny charakter. Uniknieto jednak wulgaryzmow, starajac si¢
zachowac¢ szacunek dla oryginatu.

Rytm: Starano si¢ odda¢ rytm hip-hopowy poprzez zastosowanie rymoéw (czesto
niedoskonatych, typowych dla rapu) i rytmiczng deklamacje. Tekst jest bardziej
»moéwiony” niz §piewany w tradycyjnym sensie.

Metafory: Niektére metafory zostaty uproszczone lub zastgpione bardziej wspoélcze-
snymi odpowiednikami, np. ,kwiecie elizejskich cor” zostalo oddane jako ,kwiat
z Raju, esencja pigkna”.

Przekaz: Starano si¢ zachowa¢ gtéwny przekaz utworu, czyli idee radosci jako sity
jednoczacej ludzi.

Mam nadzieje, ze ta wersja oddaje ducha hip-hopu, jednoczesnie szanujac klasyczny
oryginat Schillera. Mozna by jg jeszcze bardziej urozmaici¢, dodajac np. beatbox lub
elementy scratchingu®.

Jeszcze inng czynnoscig, ktérej mozna podda¢ ttumaczenia Ody do radosci, moze
by¢ zestawienie uzytych przez ttumaczy srodkéw jezykowych i stylistycznych.
Wystarczy zada¢ proste pytanie: ,Przeanalizuj srodki poetyckie w podanych
tlumaczeniach™.

Dla przykladu Gemini, zestawiajac ttumaczenie Brzozowskiego i Galczyn-
skiego, omawia najpierw cechy charakterystyczne dla kazdego z tlumaczy,

? Gemini 2.0 Flash Experimental: https://gemini.google.com/app/01d0Oeafe611fc3082utm_source-
=app_launcher&utm_medium=owned&utm_campaign=base_all [dostep: 21 grudnia 2024 r.].
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a nastepnie proponuje dalsze réznice do analizy, wyliczajac poréwnania, perso-
nifikacje, hiperbole, ironig, sarkazm, rytm, melodyke i symbolike, podaje takze
wytluszczong czcionkg najwazniejsze informacje. Przedstawmy podsumowanie
tego zestawienia:

Poréwnanie

Obie wersje oddaja podniosty charakter oryginatu i podkreslaja boska nature
radosci.

Brzozowski ktadzie wiekszy nacisk na aspekt religijny i mistyczny radosci, podczas
gdy Galczynski skupia si¢ na jej pieknie i poetyckim wymiarze.

Brzozowski uzywa jezyka bardziej formalnego i archaicznego, podczas gdy Gat-
czynski stosuje jezyk bardziej zblizony do wspolczesnej polszczyzny*.

Zestawienie dwudziestowiecznych tlumaczen Galczynskiego, Lama i Cygana
pod katem uzytych $rodkow stylistycznych wyglada nastepujaco:

Analiza poréwnawcza:

Metafory: Wszystkie tlumaczenia zachowuja kluczowe metafory, takie jak ,iskra
bogéw” i ,,corka Elizjum”. Galczynski uzywa poetyckiego zwrotu ,kwiecie elizej-
skich cér”, Lam stawia na dostowno$¢ (,,dziewico z Elizjum”), a Cygan uzywa bar-
dziej dynamicznego ,,coérko Elizjum”.

Apostrofy: Wszystkie ttumaczenia stosuja apostrofy, bezposrednie zwroty do Rado-
$ci, co podkresla emocjonalny charakter utworu.

Rytm i rymy: Galczynski nie trzyma si¢ $cisle metrum oryginatu, ale zachowuje
ogolny rytm i stosuje regularne rymy. Lam stara si¢ odda¢ metrum trocheiczne i sto-
suje rymy dokladne. Cygan, piszac tekst piosenki, dostosowuje rytm do muzyki, co
skutkuje pewnymi odejsciami od oryginatu, ale zachowuje rymy.

Slownictwo: Galczynski uzywa jezyka poetyckiego, ale stosunkowo prostego i zro-
zumialego. Lam stawia na jezyk bardziej archaiczny i podniosty. Cygan uzywa jezyka
wspolczesnego, dynamicznego, z elementami potocznosci.

Interpretacja: Galczynski kladzie nacisk na emocjonalny i uniwersalny wymiar
radosci. Lam skupia si¢ na wiernoéci wobec oryginatu i oddaniu jego formy. Cygan
interpretuje ,,0d¢” jako hymn do jednosci i braterstwa, z silnym akcentem na emocje
i dynamike.

Podsumowanie:

Poréwnanie trzech ttumaczen ,,Ody do Radosci” pokazuje, jak réznie mozna inter-
pretowac i przektadaé poezje. Galczynski stworzyl wersje poetycka i popularna,
Lam - wierna oryginalowi, a Cygan - dynamiczng i wspolczesng. Kazde z tych ttu-
maczen ma swoje walory i trafia do innego odbiorcy. Analiza poréwnawcza pozwala
doceni¢ kunszt kazdego z ttumaczy i lepiej zrozumie¢ bogactwo oryginatu. Wyboér
»najlepszego” tlumaczenia jest kwestig gustu i preferencji*.
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Gemini jw. [dostep: 21 wrzesnia 2024 r.].
Gemini jw. [dostep: 21 grudnia 2024 r.].
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Jak wida¢ w przytoczonym przykladzie, AI pozwala na w uporzadkowanie
poréwnania tlumaczen za pomoca kilku plaszczyzn, co moze by¢ pozyteczne
w ustaleniu podstawowych réznic miedzy nimi.

Tworzenie tekstéw innych rodzajowo

Oproécz ¢wiczen z réznymi rodzajami stylizacji jezykowej warto przetestowac
mozliwoéci modeli jezykowych w zakresie przeksztalcen w ramach réznic mie-
dzy rodzajami literackimi. Mozna zaproponowac uczniom zadanie: ,,Przeksztal¢
Ode do radosci Schillera na scenke dialogowa z dramatu”.

Copilot najpierw komentuje, Ze to interesujace wyzwanie, i tworzy nieade-
kwatng do utworu scen¢ w parku w stoneczny dzien, w ktérej wykorzystuje
cytaty, budujac nieprawdopodobny dialog ztozony z cytatéw miedzy Janem
a Anng: ,Radosci, iskro bogow, kwiecie Elizejskich pol”... .

Gemini to samo polecenie traktuje jeszcze inaczej, ale réwnie zdumiewa-
jaco, postugujac sie jednym cytatem: ,,Swieta na twym $wietym progu, staje nasz
natchniony chdr”. Scenka rozgrywa si¢ w okresie upadku Republiki Rzymskiej,
wystepuja w niej trzy postacie:

»? Oczywidcie! Przeksztalce ,Ode do radosci” Schillera na scenke dialogowa z dramatu. Oto

moja propozycja:

Scena: Park wiosenny, pelen kwitnacych drzew i §piewajacych ptakow. Na lawce siedza
dwie postacie: Anna i Jan.

Anna: (z u$miechem) Janie, czy kiedykolwiek zastanawiales sie, co to znaczy by¢ naprawde
szczgsliwym?

Jan: (zamyslony) Czesto o tym mysle, Anno. Szczeécie to co$, czego wszyscy pragniemy, ale
nie zawsze wiemy, jak je znalez¢.

Anna: (z entuzjazmem) Przypomina mi si¢ wiersz, ktory kiedy$ czytalam. ,,Oda do radosci”
Schillera. Pamietasz?

Jan: (kiwajac glowa) Tak, pamietam. To pigkny utwor. Jak brzmialy te stowa?

Anna: (recituje) ,,Radosci, iskro bogéw, kwiecie Elizejskich pdl, $wieta, na twym $wigtym
progu staje nasz natchniony chor”.

Jan: (z usmiechem) Tak, teraz sobie przypominam. Schiller méwil o radosci, ktéra faczy ludzi,
prawda?

Anna: (przytakujac) Dokladnie. ,Wszyscy ludzie bedg bra¢mi, tam, gdzie twoj przemowi
glos”. To pigkne przestanie o jednosci i wspdlnocie.

Jan: (zamyslony) Moze to jest klucz do szczeécia, Anno. By¢ razem, dzieli¢ si¢ radoscia i mito-
$cig z innymi.

Anna: (z uSmiechem) Mysle, ze masz racje, Janie. Rados¢ jest w nas i wokot nas, jesli tylko
potrafimy ja dostrzec i podzieli¢ si¢ nig z innymi.

Jan: (z entuzjazmem) Wiec chodZzmy, Anno. Znajdzmy t¢ rados¢ i podzielmy si¢ nig z catym
$wiatem!

Anna: (wstajac) Tak, Janie. Razem mozemy wszystko.

Copilot [dostep: 21 grudnia 2024 r.].
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Brutus: patriota rzymski walczacy o wolnosé¢,
Kajusz: zaufany przyjaciel Brutusa, wspotkonspirator
oraz Lucek: mlody niewolnik, pefen nadziei na lepsza przysztos¢.

Brutus, ktéry cytuje stowa Schillera wyraza nadzieje, ze plomien wolnosci, ktéry
moga wznieci¢, rozéwietli caty §wiat™.

Gléwne wnioski wynikajace z uzycia narzedzi Al

Bledy

Warto zda¢ sobie sprawe z ograniczen sztucznej inteligencji i eksperymental-
nie warto wprowadzi¢ ja w btad. Moze to uczy¢ mlodziez czujnosci i krytycy-
zmu wobec narzedzi AL

Podam przyktad zawierajacy bledy rzeczowe. Na pytanie: ,,A w ktérym roz-
dziale Odysei Mickiewicza jest mowa o Odzie do radosci?” ChatGPT powiedzial:

W ,,0dysei” Adama Mickiewicza nie ma bezposredniego odniesienia do ,Ody
do radosci” Schillera, poniewaz Mickiewicz nie omawia tego konkretnego wiersza.
Adama Mickiewicza ,,Odyseja” to epicka opowies¢ i czes¢ jego wigkszego dziela,
»Pan Tadeusz”, ktdry jest bardziej znany jako epopeja narodowa. ,,0da do radosci”
Schillera powstata dopiero w 1785 roku, a wiec po napisaniu ,,Pana Tadeusza”.
Jedli masz na mysli inng cze$¢ twdrczoéci Mickiewicza lub inny kontekst, moge
pomoc wyjasnic to bardziej szczegétowo™.

Model ChatGPT 4.0 mini podaje jeszcze bardziej bledna informacje:

W ,,Odysei” Adama Mickiewicza, ,Oda do radoéci” pojawia si¢ w rozdziale 10. Jest
to fragment, w ktérym bohaterowie, w tym giéwnie narrator, oddaja hotd radosci
i petni zycia. To w tym rozdziale mozemy odnalez¢ wyrazenie entuzjazmu i afirmacji
wobec zycia, ktére sg charakterystyczne dla tego utworu, a takze wprowadzenie do
bardziej filozoficznych rozwazan o naturze czlowieka i wiata.

Duze modele jezykowe, zwlaszcza ChatGPT 4.0, majg skfonnos¢ do tak zwanych
halucynacji, czyli generowania tresci, ktore wydaja sie poprawne i logiczne, ale
takie nie s3?’.

Na polecenie: ,,Przeanalizuj metafory i epitety, okresl ich funkcje...” model
Gemini, majac wczesniej wprowadzone fragmenty ttumaczen, odpowiada mie-
dzy innymi:

** Gemini: gemini.google.com/app/08d8963cb2970b8c [dostep: 12 grudnia 2024 r.].

»  Zob. https://chatgpt.com/ [dostep: 10 wrze$nia 2024 r.].

% CzatGPT 4.0 mini: https://chatgpt.com/ [dostep: 21 grudnia 2024 r.].

¥ Zob. https://www.unite.ai/pl/tackling-hallucination-in-large-language-models-a-survey-of-
-cutting-edge-techniques/ [dostep: 21 grudnia 2024 r.].
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Aby przeprowadzi¢ bardziej szczegdtows analize metafor i epitetéw w ttumaczeniach
Stanistawa Brzozowskiego i Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, potrzebuje pel-
niejszych fragmentow tych przektaddow?.

Omawianym przeze mnie autorem dziewietnastowiecznego tlumaczenia Ody
do radosci byt romantyczny poeta Karol, ale poniewaz Karol Brzozowski jest mniej
znang postacia, to model przypisuje tekst znanemu filozofowi, pisarzowi i publicy-
$cie mlodopolskiemu Stanistawowi Brzozowskiemu.

Ludzie majg tendencj¢ do ufania odpowiedziom generowanym w toku dialogu
z modelem jezykowym, a jak wida¢ na przytoczonych przyktadach, nalezy
zachowac¢ do nich krytyczny dystans.

Ograniczenia

Cho¢ dane treningowe LLM zawierajg najrozniejsze teksty, to jednak ich zasoby
w jezyku polskim s3 znacznie ograniczone, jesli bedziemy chcieli analizowac na
przyklad teksty osiemnasto- czy dziewigtnastowieczne. Po pierwsze, nie wszyst-
kie zostaly zdigitalizowane (tak jest w przypadku ttumaczenia Karola Brzozow-
skiego) i sg dostepne tylko w wydaniu papierowym. Po drugie — ttumaczenia
nie s3 dostepne w internecie z powodu praw autorskich. Z tego tez powodu nie
s3 ogolnie dostepne teksty naukowe traktujace o przedmiocie zainteresowan.

Google Gemini, generujac obrazy, narzuca réznorodno$¢ etniczng, nawet
jesli tekst ani tego nie wymaga, ani si¢ z tym nie kojarzy, co jest przejawem
cenzurowania algorytmoéw Al. Kiedy zadatam Copilotowi, zeby wygenerowat
ilustracje do Ody do radosci uwzgledniajaca braterstwo, przyjazn, nawet po
doprecyzowaniu, ze ma dotyczy¢ tekstu Schillera i ma by¢ uproszczona za wiele
elementow, tworzy ilustracje z koneksjami religijnymi dotyczacymi Azji, co nie
ma zwiazku z kontekstem historycznym utworu Schillera.

Jakie zastosowania moze mieé Al
w nauczaniu przedmiotu humanistycznego?

Staralam si¢ pokaza¢ na przykladach rézne mozliwosci spozytkowania sztucz-
nej inteligencji na zajeciach z jezyka polskiego w szkole $redniej. Bardzo ciekawe
rezultaty - moim zdaniem - uzyskujemy w zakresie:

o stylow,

o iteracji,

« bledow,

« przerabiania jednych form w drugie.
Na pewno trzeba zna¢ narze¢dzia Al np. duze modele jezykowe, narzedzia gra-
ficzne, ich potencjat i ograniczenia. Znajomos$¢ nowoczesnych narzedzi pozwala
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Gemini [dostep: 6 pazdziernika 2024 r.].
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nauczycielowi z uczniami zaréwno eksperymentowac, jak i uzywac ich w sytu-
acjach typowych, majac nadzieje, Ze z czasem narzedzia te beda pozbawione
licznych btedow.
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Streszczenie

Celem artykutu jest ukazanie mozliwosci zastosowania duzych modeli jezykowych (large
language model, LLM) w edukacji szkolnej na przyktadzie analizy Ody do radosci Frie-
dricha Schillera. Za pomocg réznych narzedzi sztucznej inteligencji, takich jak Bielik,
Microsoft Copilot dla Microsoft 365, Chat GPT 4.0 mini, Gemini Google, zostaly zba-
dane mozliwosci przeanalizowania i zinterpretowania kilku ttumaczen Ody do radosci
Schillera, poréwnywania tych przekladéw, generowanie ilustracji czy iterowanie.

Najciekawsze mozliwosci stwarza generatywna Al, pozwalajaca tworzy¢ rozne
wersje stylistyczne tego samego tekstu, przydatne do objasniania stylow funkcjonal-
nych polszczyzny na atrakcyjnych dla miodziezy przyktadach. Autorka, wskazujac, jak
mozna uswiadomi¢ mlodym uzytkownikom ograniczenia sztucznej inteligencji przez
wykorzystanie bledu oraz ,halucynowanie”, odstania kreatywna moc eksperymentow-
ania, ktére moze by¢ uzyte w praktyce przez nauczyciela przedmiotéw humanistycznych
w szkole ponadpodstawowe;j.

Stowa kluczowe: Al sztuczna inteligencja, duze modele jezykowe (LLM) w edukacji, Oda
do radosci, Friedrich Schiller, technologia informacyjna w edukacji
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Benefits of Artificial Intelligence in the Understanding of The Ode to Joy
by Friedrich Schiller, taking into account selected contexts

Summary

The aim of the article is to demonstrate the potential application of large language mod-
els (LLMs) in the school education, using the example of The Ode to Joy by Friedrich
Schiller. Using various artificial intelligence tools, including Bielik, Microsoft Copilot for
Microsoft 365, Chat GPT 4.0 mini, and Google Gemini, the authors explored the possi-
bilities of analyzing and interpreting several translations of The Ode to Joy, comparing
these translations, generating illustrations, and iterating.

The most interesting possibilities come from the generative AI, which allows for the
creation of different stylistic versions of the same text, useful for explaining functional
styles of Polish using examples engaging for young people. By demonstrating how to
make young users aware of the limitations of AI through the use of bias and “hallucina-
tion”, the author reveals the creative power of experimentation, which can be used in
practice by a humanities teacher in a secondary school.

Keywords: Al artificial intelligence, large language models (LLMs) in education, Ode to
Joy, Friedrich Schiller, information technology in education
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Moze i te kiedys stowa

Na s$wiatto ktos wydobedzie

I moze w przeznaczen godzinie
Zakwitng tez niespodzianie?"

Emanuel Ringelblum - biograficzny zarys zalozyciela Oneg Szabat

Emanuel Ringelblum urodzit si¢ 21 listopada 1900 r. w Buczaczu® we wschod-
niej Galicji. Takze tam przyszlo na $wiat jego rodzenstwo - brat i dwie sio-
stry. Matka - Munie z domu Heler - zmarla, gdy Emanuel mial dwanascie lat’.
Ojciec — Fajwisz — dbal o porzadne wyksztalcenie dzieci. Nie byl osobg religijna,
jakkolwiek postat syna do miejscowego chederu®. Emanuel ukonczyl w Bucza-
czu szkote powszechng i rozpoczal nauke w gimnazjum panstwowym; przysta-
pil réwniez do niewielkiej mlodziezowej organizacji syjonistycznej prowadzonej
przez Cwi Hellera. Niestety, nie zachowaly sie opowiesci Ringelbluma o latach
spedzonych w Buczaczu®.

Przelomem w jego mlodym zyciu byt wybuch pierwszej wojny $wiatowe;j.
Przerazeni opowiesciami o bestialstwie Rosjan wobec Zydéw, Ringelblumowie
ruszyli na zachdd, aby ostatecznie osiedli¢ sie w Nowym Sgczu®. Mtody Emanuel
pozostawil po sobie skrajne wspomnienia. Mendel Njgroszl zapamietal go jako
»smutnego miodzienca”, Rafal Mahler natomiast, jego przyjaciel, wypowiadat
sie 0 nim jako o ,,ulubienicu mlodziezy zydowskiej™.

A. (Awrom) Suckewer, 1947, Ziarna pszenicy, getto wileriskie, marzec 1943, przel. M. Borwicz
[w:] Piesn ujdzie calo. Antologia wierszy o Zydach pod okupacjg niemieckq, Warszawa.

W jezyku jidysz Biczucz.

Emanuel uzywat jej nazwiska jako pseudonimu literackiego.

Zydowska podstawowa szkola religijna, tak zwana cheder metukan. Ten rodzaj chederu ktad?
nacisk na studiowanie Biblii i gramatyki hebrajskiej.

Zob. S.D. Kassow, 2017, Kto napisze naszq historig? Ukryte Archiwum Emanuela Ringelbluma,
przel. G. Waluga, O. Zienkiewicz, Warszawa, s. 59.

W jidysz Naj Sanc lub Canz.

7 S.D. Kassow, dz. cyt., s. 66.
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Kulturowe réznice pomiedzy Nowym Saczem a Buczaczem utrudnialy Rin-
gelblumowi adaptacje w nowym miejscu. Miasto w przeciwienstwie do Buczacza
bylo chasydzkie. Zydowska inteligencje od zydowskich mas dzielita duza prze-
pas¢. Kolejnym problemem byt jezyk, chociaz Ringelblum kochat jidysz i znat
jezyk polski, dziwita go akulturacja jego nowych szkolnych kolegow?.

Po odrodzeniu panstwa polskiego w 1918 roku nowa konstytucja obiecywala
Zydom prawa obywatelskie. Na ile plonne okazaly sie te zapowiedzi, mtody Rin-
gelblum przekonat sie juz w 1920 roku, kiedy wystapil o przyjecie na Wydziat
Medyczny Uniwersytetu Warszawskiego. W odmowie uczelnia informowata go,
ze powodem jego nieprzyjecia w poczet studentéw byt numerus clausus’.

Emanuel rozwazal wyjazd za granice. Ostatecznie zostal przyjety na Wydziat
Filozoficzny. W dniu 20 maja 1927 r. obronil prace doktorskg na temat ,,Zydzi
w Warszawie od czaséw najdawniejszych do roku 15277, rok pdzniej uzyskat
dyplom nauczyciela szkét $rednich. Rozpoczal prace w prywatnym gimnazjum
dla dziewczat zydowskich Jehudija, gdzie poznal miedzy innymi Abrahama
Lewina, pdzniejszego wspdtpracownika Oneg Szabat. Ze szkolnictwa zrezygno-
wal w 1938 roku, angazujac si¢ catkowicie w prace spoteczng’®. W Warszawie
poznal swoja przyszia zong Judyte (Jehudis) Herman. Mieli syna o imieniu Uri.

W dwudziestoleciu miedzywojennym Emanuel Ringelblum zaangazowat si¢
zar6wno w badania historyczne i edukacje, jak i w dziatalno$¢ spoteczna. Pisat
ksigzki, artykuly popularne i naukowe, a takze hasta encyklopedyczne. Dziatal
miedzy innymi w Zwigzku Zawodowym Nauczycieli Szkot Zydowskich w Pol-
sce, Zwigzku Literatéw Zydowskich, a takze w Komisji Programowej Naucza-
nia Historii przy Centralnej Organizacji Szkolnictwa Zydowskiego. Pracowal
w organizacji Joint (American Jewish Joint Distribution Committee). W sierpniu
1939 roku uczestniczyl w XXI Kongresie Syjonistycznym w Genewie. Otrzy-
mal propozycje pozostania na Zachodzie, jednakze z poczucia obywatelskiego
obowigzku zdecydowat si¢ na powrét do kraju. Nie przewidzial, jaki los spotka
spoteczno$¢ zydowska.

Na wszystkie tematy rozmawiali po polsku.

Numerus clausus — byla metoda odgdérnego ksztaltowania struktury spotecznej studentdw.
Polegalta na marginalizowaniu znaczenia kompetencji i podnoszeniu znaczenia wybranych
obszaréw pozamerytorycznych. W praktyce numerus clausus oznaczalo, ze odsetek przyj-
mowanych na studia studentéw z danej grupy spolecznej byl ustalany odgérnie na przyklad
przez panstwo, samorzad lub wiadze uczelni. W Drugiej Rzeczypospolitej wprowadzenia tego
typu rozwiazan domagala si¢ mlodziez o pogladach nacjonalistycznych. Wyznaczony odsetek
mial dotyczy¢ studentéw narodowosci zydowskiej. Narodowcy chcieli w ten sposob zmniej-
szy¢ ich wplyw na polskie Zycie nie tylko akademickie, ale i gospodarcze.

Zob. https://www.jhi.pl/artykuly/emanuel-ringelblum-optymista-wierzacy-w-czlowieka
[dostep: 11 marca 2025 r.].



Oneg Szabat (Rado$¢ Szabatu). Historiograficzny fenomen czaséw Holokaustu 139

Podczas tzw. Wielkiej Akcji'' rodzina Emanuela Ringelbluma unikneta
deportacji, a syn Uri najprawdopodobniej jeszcze latem 1942 roku zostal
przeprowadzony na tzw. aryjska strone do mieszkania Teresy Nowakowskiej.
W lutym 1943 roku Ringelblum - dzi¢ki pomocy dziatajacych w konspiracji
Barbary Temkin-Bermanowej i jej m¢za Adolfa Bermana'? — wraz z zona prze-
dostali si¢ poza granice getta. Wraz z Urim ukrywali si¢ w bunkrze zwanym
Krysig na tytach domu rodziny Wolskich przy ulicy Grojeckiej 81. Schron miat
powierzchnie okoto 30 m?, wysokos¢ blisko 2 m, w srodku znajdowaly sie mie-
dzy innymi dwa rzedy metalowych prycz. Ukrywalo si¢ w nim 38 osob.

Warunki nalezaly do trudnych, co cz¢sto doprowadzato do konfliktow.
Mimo propozycji zmiany miejsca ukrywania Ringelblumbowie do konca pozo-
stali przy ulicy Grojeckiej 81. Schron na skutek donosu zostal odkryty przez
Niemcéw 7 marca 1944 r. Zatrzymanych Zydéw, a takze wlasciciela posesji
Mieczystawa Wolskiego, wywieziono na Pawiak. Niemcy wysadzili bunkier.
Rodzina Ringelbluméw oraz wszyscy pozostali ukrywajacy sie tam Zydzi zostali
uwigzieni, przestuchani, a po kilku dniach rozstrzelani w ruinach getta war-
szawskiego".

Fenomen historiograficzny Oneg Szabat

Niech ten skarb dostanie si¢ w dobre rece, niech dozyje lepszych czaséw,
niech zaalarmuje $wiat o tym, ktory zagubit sie w XX wieku™.

Oneg Szabat (hebr. rados¢ (rozkosz) soboty’ jid. ojneg szabes) to akt spetnienia
nakazu simchy"”. Odnosi si¢ do stéw proroka Izajasza: ,Jesli nazwiesz szabat
rozkoszg [...], wtedy znajdziesz swg rozkosz w Panu”'%. W interesujacym nas
rozumieniu Oneg Szabat to grupa dokumentalistéw, ludzi nauki, literatury, kul-
tury i spolecznikéw, ktéra utworzyl wiosng 1940 roku historyk Emanuel Rin-
gelblum, aby — wedtug $cistych zasad metodologicznych — udokumentowac los
Zydéw w czasach Holokaustu. Archiwum Emanuela Ringelbluma okreslane jest
takze jako Konspiracyjne Archiwum Getta Warszawy.

Deportacja ludnosci zydowskiej z getta warszawskiego do obozu zaglady w Treblince, roz-
poczeta 22 lipca 1942 r.

Adolf Abraham Berman, Awraham Berman, ps. ,Borowski”, ,Adam”, wraz z zong Basja nale-
zal do najblizszych przyjaciot Ringelbluma. To oni stanowili podpore finansowa i psychiczna
Ringelbluma i jego rodziny.

3 Zob. S.D. Kassow, dz. cyt., s. 595-601.

Tamze, s. 34.

Hebrajskie stowo, ktore oznacza rado$¢, czesto uzywane jako imie.

Ksigga Izajasza, 58, 1314 [w:] Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu (Biblia Tysigclecia),
2000, Warszawa-Poznan, s. 664.
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Juz w pazdzierniku 1939 roku Ringelblum zaczal spisywa¢ informacje na
temat tego, co dzialo si¢ z ludnoscig zydowska w Warszawie i w jej okolicach.
Z czasem zrodzit si¢ pomyst stworzenia obszernej dokumentacji losu Zydéw pod
okupacja niemiecka. Oneg Szabat wykorzystywato do swej dzialalnosci Zydow-
ska Samopomoc Spoteczng (ZSS), organizacje jawng, tolerowang przez okupanta.
Biura ZSS miescily sie w budynku Gléwnej Biblioteki Judaistycznej, obok Wielkiej
Synagogi na Tlomackiem'. W latach 1940-1943 w organizacji pracowalo okoto
50-60 osob. W sktad zespolu wchodzili przedstawiciele réznych $rodowisk spo-
tecznych oraz politycznych; elity zydowskie a takze zubozali uchodzcy. Liderami
byli Ringelblum, Hersz Wasser, Eliahu Gutkowski i Menachem Mendel Kon.

Teksty kultury Oneg Szabat to krzyczace swiadectwo Szoa, przyktad histo-
riografii, ktéra wykracza poza granice ,sprawozdawczosci”. Gdyby nie misja
Ringelbluma, $wiat nie poznatby ,najbardziej wyrafinowanych i przejmujacych
przejawéw mysli religijnej naszych czaséw”'®, mianowicie kazan cadyka Kalony-
musa Kalmana Szapira czy tez dziennika Abrahama Lewina, reportazy Pereca
Opczynskiego i tekstow rabina Szymona Huberbanda.

Wsrdd zgromadzonych dokumentéw znajdujg si¢ miedzy innymi: projekty
badawcze, tezy naukowe, szczegélowe dane demograficzne, wywiady, kazania,
dzienniki, pamietniki, twdrczos¢ epistolograficzna, plakaty, teksty poetyckie
i prozatorskie a takze dokumenty zycia spolecznego, takie jak obwieszczenia,
papierki po cukierkach, plany lekcji i tym podobne.

Archiwi$ci dokumentowali problemy spoteczne, np. powody zebractwa,
badali wptyw ulicy na maloletnich, planowali takze wielki projekt badaw-
czy pod kryptonimem ,,Dwa i p6t roku”. Celem przedsiewzigcia byto miedzy
innymi przeprowadzenie rozméw-wywiadéw i ankiet z dzieciecymi zebrakami,
ztodziejami i wldczegami. Kwerenda miata si¢ sktadac z czterech sekcji: ogdlnej,
spraw gospodarczych, kultury, sztuki i nauki oraz pomocy spotecznej. Jedna
z motywacji do prowadzenia badan mial by¢ ich konkursowy charakter".

Dziatalno$¢ Oneg Szabat skupiata si¢ na sytuacji Zydow nie tylko w war-
szawskim getcie, ale takze na innych terenach polskich okupowanych przez
Niemcéw. Badata, w jaki sposob ksztaltowalo sie zydowskie zycie kulturalne
i religijne. Dokumentowala to, jak Niemcy masowo mordowali Zydéw. Informa-
cje te przekazano polskiemu podziemiu niepodleglo$ciowym. Dzigki temu pan-
stwa sprzymierzone podpisaly 17 grudnia 1942 r. deklaracje, w ktdrej oficjalnie

Gmach ten od 1947 roku stanowi siedzibe Zydowskiego Instytutu Historycznego i miejsce
przechowywania Archiwum.

¥ S.D. Kassow, dz. cyt., s. 11.

Konkurs faktograficzny na wybrane zagadnienia z zydowskiego Zycia w czasie wojny. Przy-
kladowe tematy konkursowe: ,,Stosunki zydowsko-polskie”, ,,Korupcja w getcie”, Rozrywki
irozwiazto$¢ w getcie”, ,Wznioste momenty w zyciu”. Por. M. Grzywacz, 2025, Rados¢ Soboty.
Archiwum zycia i Smierci, Wolowiec 2025.
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potepiono Trzecig Rzesze za eksterminacje Zydéw. Nasilajgce sie wywdzki
i narastajaca eksterminacja Zydéw powaznie uszczuplity liczebnoéé grupy Oneg
Szabat.

Juz od 1942 roku jej czlonkinie i cztonkowie podjeli proby ukrycia Archi-
wum. Dzieki staraniom tych, ktdrzy przezyli (z calej grupy uratowaty sie tylko
trzy osoby), udalo si¢ po wojnie odnalez¢ wigksza czes¢ zbioru.

Gdy Niemcy zaczeli prowadzi¢ likwidacje warszawskiego getta, zdecy-
dowano o ukryciu czg¢sci Archiwum. Schowano je do dziesigciu metalowych
skrzyn i zakopano pod budynkiem szkoty na ulicy Nowolipki 68 w Warszawie;
kolejng partie materialéw umieszczono w bankach po mleku. Trzecia cze§é
zbioréw ukryto na ulicy Swietojerskiej 34.

Na materiaty umieszczone w bankach po mleku pod tym samym adresem natknieto
sie przypadkiem 4 lata pdzniej. Do dzi$ nie zostala odnaleziona trzecia cze$¢ Archi-
wum, ktéra miata by¢ ukryta 19 kwietnia 1943 r., ostatniej nocy przez wybuchem
powstania w getcie, na terenie warsztatu szczotkarskiego przy ul. Swietojerskiej 34
(dzisiaj teren ambasady chinskiej). Przewazajaca cz¢s¢ dokumentdw, mimo przeby-
wania kilka lat w ziemi, zachowata sie w catoéci®.

Zebrane przez Oneg Szabat teksty kultury to inspiracja do naukowego namystu
nad Archiwum. Podstawa metodologiczng do eksploracji tych zZrédet nalezatoby
uczynic teorie spolecznych §wiatéw w naukowym ujeciu Anselma L. Straussa
i Adele E. Clarke. Taka perspektywa naukowa pozwolitaby na przeanalizowa-
nie sposobu organizacji i funkcjonowania spolecznosci getta. Spoleczne $wiaty
wedtug definicji A.E. Clarke

tworzg grupy majace wspolne zobowigzania do prowadzenia pewnych dziatan, ktére
pozwalaja im osiggac wlasne cele oraz wytworzy¢ wlasna ideologie dotyczaca spo-
sobu prowadzenia wlasnych dziatan®.

Spoteczny $wiat getta warszawskiego byt uniwersum i kulturowym obszarem,
w ktorego strukturze poruszala si¢ spotecznos¢ zydowska. Jedng z wlasciwosci
tego $wiata byla ptynnos¢ jego granic, ktére krzyzowaly sie ze ,,strong aryj-
ska”. Granice wyznaczaly podzialy na ,tych z getta” i ,tych spoza” - ,,swoich”
i ,obcych”.

Szczegélnym pojeciem w teorii spolecznych §wiatéow jest pojecie areny.
Nalezy je rozumie¢ jako miejsce sporu oraz przestrzen réznorakich dziatan
i interakcji miedzy uczestnikami — aktorami danego $wiata*’. Arena stanowi

2 Zob. https://www.jhi.pl/artykuly/archiwum-ringelbluma,180 [dostep: 11 marca 2025 r.].

A.E. Clarke, 1991, Social Worlds / Arenas Theory as Organizational Theory [w:] Social Orga-
nization and Social Process. Essays in Honor of Anselm Strauss, red. R.D.R. Maines, New
York, s. 131.

22 Tamze, s. 128.

21
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miejsce prowadzenia przez osoby przynalezace do niej réznych dyskursow
i negocjacji. Skupia si¢ wokol palacych probleméw danego $wiata. W arene
zaangazowane s3 rézne osoby lub grupy. Swiat spoleczny jest tozsamy z areng
i ma jej wymiar strukturalny.

Getto warszawskie, jako rdzen tego spolecznego $wiata, bylo areng sama
w sobie. Aktorzy, czyli zyjaca w getcie spoleczno$¢ zydowska, sami nakreslili
granice wlasnych subswiatéow. Jednym z elementow, ktdry stabilizowal funk-
cjonowanie $wiata spolecznego getta warszawskiego, byta wspolna perspektywa
aksjologiczna. Wspdlne wartosci stanowily podstawe dziatania uczestnikow-
-aktoréw. Wplywaly na konstruowanie ich tozsamosci - to ,najwazniejsze
punkty orientacyjne na mapie ludzkich dziatan™.

Zbadanie Archiwum za pomoca teorii §wiatow przyblizyloby strukture
i sposdb organizacji zyjacej w getcie spotecznosdci zydowskiej. Nalezy zatem
spojrzec na spolecznosc¢ getta w perspektywie konstruktywistycznej jak na pew-
nego rodzaju mikrosystem spoleczny, w ktérym kazdy element przyczynia sie
do funkcjonowania calosci. ,,Konstruktywizm widzi §wiat i to, co my wiemy
o $wiecie, jako konstrukt spoteczny”*.

Archiwum Ringelbluma, przechowywane w Zydowskim Instytucie Histo-
rycznym w Warszawie, zostalo w 1999 roku wpisane przez UNESCO na Liste
»Pamieci Swiata”, ktéra gromadzi najwazniejsze dokumenty obrazujace historie
naszego globu i ludzkosci.

Dzialalnos¢ Oneg Szabat - symbol radosci z moralnej odwagi
i determinacji

Niech swiat si¢ dowie, niech sig cieszg ci,
ktérzy nie musieli przez to przechodzic®.

Archiwum, nad ktérym zbudowano Zydowski Instytut Historyczny, urasta do
rangi ohelu?. Jak pisze Piotr M.A. Cywinski:

To nie jest grob, prochy zamordowanych sg zupelnie gdzie indziej. Zawiera zapisy
zycia. Dlatego jest ohelem. To miejsce, do ktdrego sie przychodzi, by spotka¢ zamor-
dowanych. Ich stowa i ich obecno$¢”.

23

A. Kacperczyk, 2016, Spoleczne swiaty. Teoria - empiria — metody badan na przykladzie spo-

tecznego swiata wspinaczki, Lodz.

2 S.Theys, 2017, Constructivism [w:] International Relations Theory, red. S. McGlinchey, R. Wal-
ters, Ch. Scheinpflug, Bristol, s. 36.

»  S8.D. Kassow, dz. cyt., s. 34.

% Obhel (z jez, hebr. Xi1% ‘namiot’) - niewielki Zydowski grobowiec.

¥ P.M.A. Cywinski, Instynkt przeszlosci... [w:] Listy do Oneg Szabat, 2017, Zydowski Instytut

Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Warszawa, s. 23.
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Krzysztof Sroda konstatuje:

Archiwum Ringelbluma jest calym $wiatem. Bo jest w nim wlasciwie wszystko.
Mozna sie tylko zastanawiad, czy jest to swiat catkowicie odrebny od naszego, czy
tez jest miedzy nimi jakie$ polaczenia®.

Najbardziej przejmujacy w Archiwum jest sposob méwienia o tragicznej historii
Szoa - to ,jezyk statystyki i liczb”?. Smier¢ stala sie statystyczna, uspoteczniona,
pozbawiona wymiaru metafizycznego. Liczby natomiast to przewodnicy po get-
towym $wiecie®.

Bozena Uminska-Keff, poetka, eseistka, badaczka literatury w Zydowskim
Instytucie Historycznym im. Emanuela Ringelbluma, przywoluje pojecie chur-
ban. Zauwaza, ze ,,spisywanie dziejow, zwlaszcza czasu kleski, lezy w samej isto-
cie kultury zydowskiej od pradawnych czaséw™*'. W ujeciu Ringelbluma ,,Chur-
ban Forszung™ to badanie kleski, a takze nauka o klesce i zagtadzie. To takze
»Swiecka i z ducha oswieceniowa arka, na ktorg wchodzg zywi i zmarli, kiedy
szaleje potop Smierci”>. Archiwum to §wiadectwo Szoa i §wiata, ktéry odmawiat
kadisz** nad samym soba:

[...] przybiera forme wielkiej zbiorowej mowy Zzatobnej, przygotowanej jeszcze za
zycia przez tych, ktérzy juz wiedzieli, Ze zostang zamordowani, spaleni, rozsypani®.

Jacek Leociak przedstawia zebrane, ukryte i ocalale §wiadectwa Szoa w perspek-
tywie czterech zZywiotéw, przez ktére Archiwum Ringelbluma przeszio zwycie-
sko. Dzigki zwyciestwie ludzkiej odwagi i determinacji Archiwum przetrwalo

probe ognia — w plonacym getcie, ognia Zagtady; probe ziemi - rzucone w nig jak
ziarno na przyszly plon; probe wody - tellurycznej wilgoci, podziemnych strumieni
rozmywajacych i niszczacych zapis, ale tez wody pograzajacej go w odmetach zapo-
mnienia; i wreszcie probe powietrza — odnalezienia i uwolnienia z mroku, wydobycia
na $wiatlo dzienne®.

% K. Sroda, Archiwum Ringelbluma — préba lektury [w:] tamze, s. 147.

Dane Rady Zydowskiej czy tez Zydowskiej Samopomocy Spolecznej podaja statystyki doty-

czgce miedzy innymi zatrudnionych pracownikéw, zdezynfekowanych mieszkan, wydanych

obiaddéw, chorych na tyfus, porad lekarskich, liczby zmartych czy tez w ogéle zmian demo-

graficznych.

Zob. M. Janczewska, Liczby i stowa. O Smierci w liczbach w dokumentach Archiwum Ringel-

bluma [w] Listy do Oneg..., dz. cyt., s. 39-47.

B. Keff, Churban forszung [w:] tamze, s. 52.

Bylo polaczeniem dwdch stow: hebrajskiego churban i z jidysz forszung.

3 B.Keff, dz. cyt., 5. 57.

3 Jedna z najwazniejszych modlitw w judaizmie, jest sktadnikiem zydowskich modtéw zbioro-
wych.

»  P.M.A. Cywinski, dz. cyt,, s. 22.

% J. Leociak, Cztery zywioly [w:] Listy do Oneg..., dz. cyt., s. 85.
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Wiasnie w tej metaforze nalezy sie doszukiwac radosci z symbolicznego zwycie-
stwa Oneg Szabat nad nienawistnym chaosem Zagtady.
Emanuel Ringelblum pisat:

PragneliSmy [Oneg Szabat], aby wydarzenia w kazdym miasteczku, przezycia kaz-
dego Zyda - a przeciez kazdy Zyd w czasie wojny jest odrebnym, indywidualnym
$wiatem — zostaly oddane w jak najprostszy sposob, jak najwierniej”.

Mimo obrazoburczego wydzwigku tych stéw nalezy glosno powiedzie¢, ze sym-
boliczna rado$¢ wynika z tego, Ze dokumentacja Oneg Szabat to rodzaj odwetu
na wrogu. Chociaz nie przynosi ukojenia, ocala przed anonimowoscig tych, kto-
rych pochtonal Holokaust.

Symboliczng rados¢ z moralnego zwycigstwa nad zapomnieniem i anoni-
mowoscig ofiar Szoa odnajdziemy takze we fragmentach testamentéw tych, ktd-
rzy ukryli Archiwum. Osiemnastoletni Nachum Grzywacz pisat:

Dnia 3 sierpnia 1942 roku dziesie¢ minut po godzinie wpot do drugiej koncze to
swoje pisanie. Chciatbym zy¢. Nie tylko dlatego, zZe pragne ocali¢ wlasne zycie -
trzeba koniecznie ostrzec §wiat i ludzi!

Dwie i p6l godziny poézniej inny uczestnik zakopywania Archiwum, Dawid
Graber, zapisal w swym testamencie:

Sasiednia ulica jest juz oblezona. Czujemy wszyscy nastréj niebezpieczenstwa.
Gotujemy sie na najgorsze. Spieszmy sie. Zaraz zaczniemy kopaé ostatnie doty [na
skrzynkil... Zeby nam sie jeszcze udato zakopac... [...] To, czego nie mogli$my
wykrzyczeé §wiatu, zakopali§émy w ziemie. [...] Chcialbym doczeka¢ chwili, gdy
skarby przez nas ukryte zostang odkopane, i $wiat dowie si¢ catej prawdy?.

Testatorzy, Nachum Grzywacz, Dawid Graber, Izrael Lichtensztajn, oraz kieru-
jacy calg akcjg ich nauczyciel nie przezyli.

Wedlug Arystotelesa odwazny jest ten, kto postanawia stawi¢ czota rzeczom
strasznym. Stagiryta dowodzil, ze fatwiej znalez¢ falszywe niz prawdziwe przy-
ktady odwagi. Mimo ze ludzie narazajg si¢ na niebezpieczenstwo, to rzadko
dzieje sie to w okolicznosciach, ktdre sprawiaja, ze ich postepowanie jest pickne
Prawdziwa odwaga, zdaniem filozofa, wymaga celu, a moze nim by¢ tylko che¢
pieknego postepowania®.

Postawa Twoérczyn i Twércéw Oneg Szabat byta piekna.

% T. Pietrasiewicz, Wystawa Archiwum Ringelbluma. Dziennik podrézy [w:] tamze, s. 112.

Tamze, s. 106.
Arystoteles, 1956, Etyka nikomachejska, przetozyla, opracowala i wstepem poprzedzita
D. Gromska, Warszawa.
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Streszczenie

Artykul dotyczy wybranych aspektow organizacji Oneg Szabat, dzieki ktorej zostata
zachowala pamie¢ o Zydach zniewolonych w warszawskim getcie i ich §mierci w obo-
zach zaglady. Organizacja podjeta walke z Niemcami intelektualnym oporem i pracs.
Stworzone przez nig Podziemne Archiwum Getta Warszawy jest najwazniejszym $wia-
dectwem Holokaustu.

Jednym z celéw artykulu jest upowszechnianie wiedzy o Archiwum i o jego twor-
cach. Ich praca nie ustala nawet wtedy, gdy setki tysiecy Zydéw — w tym kilku cztonkéw
samego archiwum - zostalo deportowanych z warszawskiego getta do Treblinki latem
1942 roku. Liczne dokumenty zgromadzone przez pracownikéw archiwum stanowig
wazne $§wiadectwo zaréwno glebi cierpienia, jak i bogatej jakosci zycia Zydow w calej
Polsce, a w szczegolnosci Zydéw warszawskich, pod okupacja nazistowska. Swiadcza one
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o tym, ze oprocz doswiadczania glodu i ciaglego cierpienia Zydzi w getcie warszaws-
kim prowadzili bogate zycie duchowe. Wykazali si¢ determinacjg i odwaga, ktére daja
symboliczng rado$¢ ze zwycigstwa nad niepamiecia i anonimowoscig ofiar Szoa.

Stowa kluczowe: Oneg Szabat, Archiwum Emanuela Ringelbluma, Szoa, Holokaust

Oneg Shabbat (The Joy of Shabbat).
A historiographical phenomenon of the Holocaust

Summary

The article concentrates on the chosen aspects of The Oneg Shabbat group kept the
memory of the Jews imprisoned in the Warsaw ghetto and their deaths in extermination
camps. The ,,Oneg Shabbat” Archive, also known as the Ringelblum Archive, is one of the
most impressive and unique projects initiated by the Jews during the Holocaust.

One of the aims of the article is to disseminate knowledge about the Archive and
its creators. Their work did not stop even when hundreds of thousands of Jews - includ-
ing several members of the archive itself — were deported from the Warsaw Ghetto to
Treblinka in the summer of 1942. The many documents gathered by the archive staff
constitute vital testimony both to the depth of suffering, and to the rich quality of life
led by the Jews of Poland as a whole, and the Jews of Warsaw in particular, under Nazi
occupation. They testify to the fact that alongside the hunger, and constant distress, the
Jews lived a rich spiritual life in the Warsaw Ghetto. They have shown a determination
and courage that gives symbolic joy to the victory over the oblivion and anonymity of
the victims of the Shoah.

Keywords: Oneg Szabat (Rado$¢ Szabatu), Emanuel Ringelblum Archive, Shoah,
Holocaust
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Kilka mysli na temat rado$ci Zycia w literaturze staropolskiej

Warto niekiedy spojrze¢ na wlasna literature i kulture z perspektywy obcej.
Pozwala ona dostrzec takie cechy naszej kultury, ktére nam na tyle spowsze-
dniatly, Ze nie jeste$my ich nawet $wiadomi, a ponadto zacheca do przewar-
to$ciowan. Dlatego refleksje na temat radosdci zycia ukazywanej w literaturze
staropolskiej chciatabym zacza¢ od calo$ciowego spojrzenia na literature polska,
jakie zaproponowatl Karel Krej¢i w swych napisanych po czesku Dziejach lite-
ratury polskiej.

Jak podaje Krystyna Kardyni-Pelikdnova, czeski badacz zwrécit uwage
na ,dwa nurty, dominujace jego zdaniem w literaturze polskiej: renesansowa
pogode ducha i niezgode na zniewolenie, opisywang jako szeroko rozumiana
rewolucyjno$¢™. Wedlug niego cecha pierwsza:

[...] jest rysem, ktéry w dalszym rozwoju przestanie by¢ dominanta polskiej litera-
tury, miotajacej si¢ w walkach i cierpieniach, ale pojawia si¢ znowu i znowu, zwtasz-
cza w dzietach szczytowych, najlepiej wyrazajacych polskie zycie, jak np. Pan Tade-
usz Mickiewicza. Optymistyczna, spokojna idylla czarnoleska jako przeciwstawienie
rewolucyjnego niepokoju staje si¢ wiec nieodlaczng czescia syntezy polskiej poezji
narodowej’.

Natomiast 6w ,,niespokojny rewolucjonizm” polskiej poezji romantycznej obcy
byt kulturze czeskiej, skutkiem czego - jak pisat z kolei Arne Novak —

trzej najwieksi romantycy polscy nie znalezli w Czechach trwalszego oddzwieku,
[bowiem] ognista zarliwo$¢ polskiego serca czy zawrotna mistyka polskiego ducha
sa Czechom absolutnie obce, a nawet draznig ich skfonno$¢ do krytycznego niedo-
wierzania i trzezwego sceptycyzmu?.

Catkiem odmiennie niz w Polsce, gdzie program szkolny wcigz nastawiony jest
gltéwnie na wielkie dzieta romantyzmu, a mlodziez spiera si¢ o wyzszo$¢ Mic-
kiewicza wzglednie Stowackiego.

1

K. Kardyni-Pelikanova, 2023, Czesko-polski kalejdoskop literacki. Problematyka tozsamosci,
recepcji oraz dialogu miedzykulturowego, Warszawa, s. 375-376.

Zob. K. Krejci, 1953, Déjiny polské literatury, Praha, s. 76. Fragment cytuje w przekladzie
K. Kardyni-Pelikanovej (dz. cyt., s. 376).

Zob. A. Novak, 1946, Déjiny ceského pisemnictvi, Praha, s. 17. Fragment cytuje w przekladzie
K. Kardyni-Pelikdnovej (dz. cyt., s. 377).
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Z tego tez powodu w czeskim odbiorze literatury polskiej docenione zostaty
wladnie warto$ci reprezentowane w epoce renesansu. Krejci za szczegdlna ceche
polskiego renesansu uznak:

pogodny optymizm [...] znoszacy ze spokojem zycie i $mier¢, szczeécie i nieszczgscie,
i znajdujacy pojednawcze wyijécie nawet z ostrych kryzysow osobistych. Swiatlo i cien,
szczescie, spokdj, milos¢, bol i nieszczescie tworza tutaj harmonijna calos¢ $wiado-
mego zywota czlowieka, ktéry wie, po co zyje, ktorego droga zyciowa nie traci sensu®.

Cytowane wypowiedzi czeskiego uczonego, po pierwsze, przekonuja o dtugim
trwaniu pewnych idei w kulturze polskiej, zwigzanych z formacja renesansowsa
i najdobitniej wypowiedzianych przez Jana z Czarnolasu. Po drugie za$, inspi-
ruja do postawienia tezy, ze obrazy radosci zycia w tekstach literackich doby
staropolskiej zyskuja swoj pelny sens w zestawieniu z kontrapunktowo wpro-
wadzang mysla o cierpieniu i przemijaniu. Najlepsze przyklady zabiegéw tego
rodzaju znalez¢ mozna w Piesniach oraz Fraszkach Jana Kochanowskiego, ale
réwniez w barokowych koledach, przede wszystkim w Wirydarzu Stanistawa
Grochowskiego.

Podstawowe opracowania dotyczace samego pojecia radosci w kulturze sta-
ropolskiej wyszly spod pidra Janusza Pelca i Mirostawy Hanusiewicz-Lavallee’.
Do ich wnikliwych ustalen nalezy odesta¢ zainteresowanych czytelnikéw, albo-
wiem rozwazan niniejszych nie traktuje nawet jako dopowiedzenia, ale jedynie
jako nieco odmienne spojrzenie na kwesti¢ konkretnie radosci zycia, spojrzenie
uwarunkowane przyjeta tu tezg.

Jan Kochanowski wielekro¢ dawat wyraz radosci zycia, ktdra w jego wier-
szach wynika zazwyczaj ze spotkan z ludzmi, biesiad, picia wina i muzykowa-
nia, jak w Piesniach 13 czy 1 9:

Chcemy sobie by¢ radzi?

Rozkaz, panie, czeladzi,

Niechaj na stot dobrego wina przynaszaja,
A przy tym w zlote gesli albo w lutnig graja.

(Piesni 19, w. 1-4)°

Juz w drugiej zwrotce cytowanej piesni autor wyznacza jednak granice owej
radosci:

4

Zob. K. Krej¢i, dz. cyt. Fragment cytuje w przekladzie K. Kardyni-Pelikanovej (dz. cyt., s. 192).
> Zob. J. Pelc, 2003, Sam ze wszytkiego stworzenia czlowiek ma $Smiech z przyrodzenia [w:]
Smiech i fzy w kulturze staropolskiej, red. A. Karpinski, E. Lasociiska, M. Hanusiewicz, War-
szawa, s. 13-19; M. Hanusiewicz-Lavallee, 2011, Rados¢, Smiech i ,,dobra mysl” w literaturze
staropolskiej, ,,Ethos”, nr 1/2, s. 141-154.

Tworczoé¢ Kochanowskiego cytuje z wydania: J. Kochanowski, 1980, Dziela polskie, oprac.
J. Krzyzanowski, Warszawa.
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Kto tak madry, ze zgadnie,

Co nan jutro przypadnie?

Sam Bog wie przyszle rzeczy, a $mieje si¢ z nieba,
Kiedy si¢ cztowiek troszcze wigcej, nizli trzeba.

(w. 5-8)

W kolejnych strofach rozwija obraz Fortuny, rzadzacej ludzkim losem, ktd-
rej przeciwstawic¢ si¢ moze jedynie czlowiek cnotliwy, po stoicku przyjmujacy
zaréwno szczgscie, jak i nieszczescie. Ta mysl, jako uzasadnienie ,wesela pra-
wego”, wypowiedziana zostala juz na poczatku cyklu w stawnej Piesni I 2, gdzie
rado$¢ przynosi w pierwszych trzech zwrotkach obserwacja budzacej sie do
zycia przyrody, skontrastowana nastepnie za pomocg spojnika przeciwstawnego
»ale” z prawdziwg radoscia, jaka daje ,cale sumnienie” (w. 13-14). Czlowiek,
ktéry nie czuje ,w sercu zadnej wady” (w. 15), nie musi si¢ niczego wstydzic:

Temu wina nie trzeba przylewaé
Ani gra¢ na lutni, ani §piewad;
Bedzie wesot, bys chcial, i o wodzie,
Bo si¢ czuje prawie na swobodzie.

Ale kogo gryzie mol zakryty,
Nie idzie mu w smak obiad obfity;
Zadna go piesn, zadny glos nie ruszy,
Wszystko idzie na wiatr mimo uszy.
(Piesni 12, w. 17-24)

Prawdziwa wolno$¢, a wraz z nig rado$¢ daje dopiero cnota, co autor uswia-
damia za pomocg obrazu gryzacego ,mola zakrytego”, wewnetrznych rozterek
i cierpien, na ktére nie pomoga ani biesiada, ani wino, ani $piew, ani rozmowa.

Zasade kontrapunktowego taczenia obrazéw radosci z przykladami cierpie-
nia wykorzystal poeta rowniez w Piesni Swigtojatiskiej o sobétce. Radosny taniec
panien - ,,Za mng, za mna, pickne koto, / Opiewajac mi wesoto!” (Panna II,
w. 33-34 i Panna III, w. 1-2) - rozbrzmiewa $miechem bez przyczyny (p6zniej
za$ z powiedzen zwigzanych z kotem):

Smiejmy sie! Czy nie masz czemu?
Smiejze sie przynamniej temu,
Ze, nie méwigc nic trefnego,

Chce po was $miechu $miesznego.

(Panna III, w. 13-16)

A przeciez wypowiedzi panien dotycza gltéwnie cierpienn miltosnych, strachu
przed odebraniem ukochanego przez inng (Panna IV), skargi na niewiernego
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kochanka (Panna V) badz na mysliwskie zamilowania amanta, ktéry polowa-
nie przedktada nad towarzystwo dziewczyny (Panna VII), wreszcie na roztake
z ukochanym jadgcym na wojne (Panna X). Smiech okazuje sie bronig dziewczat
przed naduzyciem ich wiary - cho¢ Panna VIII poswigca si¢ z tego powodu tez
pracy pasterskie;j.

Najciekawszy jednak zabieg polega na wpisaniu w pochwatle zycia wiej-
skiego, wyrazonag przez Panne VI i XII, opowiesci o tragicznym losie Filomeli
i Prokne, przedstawionej przez Panne IX. Uzasadnienie przywotania tego mitu
znajdujemy w samej piesni:

Chwala Bogu, ze te kraje
Niosg insze obyczaje,
Ani w Polszcze jako zywy
Zjawity sie takie dziwy.
(Panna IX, w. 53-56)

W Czarnym Lesie tak drastyczne wydarzenia nie majg miejsca, dlatego grecki
mit stuzy w cyklu jako przeciwstawienie dla idealizowanej nowej, swojskiej
Arkadii czarnoleskiej’. Mimo to $piewaczka konczy swa pie$n ptaczem:

Jednak ja mam, co mig boli;

A by dzi$ nie ludziom k’woli,
Co spiewam, plaka¢ bych miala,
Acz me pie$ni placz bez mata.

(Panna IX, w. 57-60)

Jak z tego wynika, réwniez zycie w Czarnym Lesie nie jest wolne od cierpienia,
nieusuwalnego elementu ludzkiej egzystenciji, splatajacego sie razem z radoscia
w twodrczosdci Jana Kochanowskiego w ,,harmonijng calos¢ swiadomego zywota
czlowieka, ktoéry wie, po co zyje”, by znéw przywotaé stowa Krejciego.

W przegladzie obrazéw radosci zycia w literaturze staropolskiej nie moze
zabrakna¢ fraszek, gatunku stworzonego przez Jana z Czarnolasu i kontynu-
owanego po dzi§ dzien. We Fraszkach Mistrza Jana znalez¢ mozna najwiecej
$wiadectw afirmacji zycia, zgodnie z programem wylozonym w inicjalnych
utworach:

[...] Ale $miechy, ale zarty
Zwyktly zbiera¢ moje karty.
Pie$ni, tance i biesiady
Schadzajg si¢ do nich rady.
(Fraszki 12, w. 5-8)

7 Zob. A. Nowicka-Jezowa, 2019, Stereotypy sarmackie w ,Piesni Swigtojariskiej o sobétce”

[w:] tejze, Spotkania w labiryncie. Szkice o poezji Jana Kochanowskiego, Krakéw, s. 225.



Kilka myséli na temat radosci zycia w literaturze staropolskiej 153

Charakterystyczne jednak, ze zaraz po tej wypowiedzi umiescil poeta utwér
wytracajacy z pogodnego nastroju — stawng fraszke I 3 O zywocie ludzkim
(inc. ,Fraszki to wszystko, cokolwiek myslemy...”). Z radoscig zycia zestawia
zatem celowo mysl o przemijaniu doébr (,Zacno$¢, uroda, moc, pieniagdze,
stawa, / Wszystko to minie jako polna trawa”, w. 5-6) i samego cztowieka, ponie-
waz dopiero perspektywa $mierci pozwala w pelni cieszy¢ si¢ urokami zycia.

Do najwazniejszych z nich zalicza si¢ we Fraszkach milos¢, i to milos¢ zmy-
stowa, cielesna. Jej role w zbiorze zapowiada kolejny z poczatkowych utworéw,
traszka I 4 Z Anakreonta (inc. ,Ja chce $piewaé krwawe boje...”), parafraza zna-
nego anakreontyku 23 W. (23 B., w numeracji Westa badz Bergka), wprowadza-
jacego topos odrzucenia tematyki epickiej na rzecz liryki miltosnej.

Inng z fraszek anakreontycznych, wprost zachecajaca do rozkoszy ciele-
snych III 82 Do dziewki (inc. ,Nie uciekaj przede mna, dziewko urodziwa...”)
nastepujaco podsumowat Janusz Pelc:

Zartobliwie wypowiedziana renesansowa pochwata witalnosci organizmu ludzkiego.
Triumf cztowieka nad przyrodzonymi ograniczeniami, ktére przynies¢ moze starosc.
Staro$¢, w ktora z wolna przechodzi wiek meski. Optymistyczna rado$¢ zycia, rado$¢
z przezywania codziennosci. Pelne uzywanie, poki tylko mozna, uciech doczesnego
zywota®.

Utwor ten stanowi kontynuacje poprzedniej fraszki Do dziewki, czyli 11 33
(inc. ,Daj, czego¢ nie ubedzie, by$ nawiecej data”), wzywajacej do zazywania
rozkoszy, poki panna jest mloda i urodziwa; lecz poeta nie zapomina o cenie
takich uciech, jak $wiadczy chocby fraszka II 73 O rozkoszy:

Rozkoszy na $wiat szczerej nie podano,
Ale do kazdej z6lci przymieszano.
Skad cie potyka, co twej duszy mifo,
Masz przyjaé i to, co nie g'mysli bylo.

Tak jak rozkosz bez z6ici, tak i rados$¢ nie istnieje bez swego cienia. Dlatego,
jak wyjasnia poeta w autotematycznej fraszce III 39, ,Fraszki tu niepowazne
z statkiem si¢ zmieszaly” (w. 1) i cho¢ Anakreont jest w zbiorze ,,patronem rado-
$ci i «dobrej mysli»™, to przeciez parafrazy anakreontyczne sgsiadujg z reflek-
sja wyrazong na przyklad we fraszce I 101 O Zywocie ludzkim (inc. ,Wieczna
Mysli, ktora$ jest dalej niz od wieka...”), w ktorej poeta chcialby dzieli¢ rozkosz
z Bogiem, przygladajacym si¢ ludzkim sprawom: ,,Panie, godno li, niech te roz-
kosz z Tobg czuj¢: / Niech drudzy za by chodzg, a ja si¢ dziwuje” (w. 11-12).

8 J. Pelc, 2001, Jan Kochanowski ,Do dziewki” [w:] Liryka polska. Interpretacje, red. J. Prokop,
]. Stawinski, Gdansk, s. 31.

® M. Hanusiewicz-Lavallee, dz. cyt., s. 150.
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W twdrczosci Kochanowskiego to Bog jest przyczyna takiego ksztaltu ludz-
kiej egzystencji, ktory miesza wesele z ptaczem (,rados¢ si¢ z troska plecie”,
Piesni 11 9, w. 14), z czego wynika konieczno$¢ zaréwno akceptacji losu, jak
i zawierzenia Stworcy: ,,Sita Bég moze wywréci¢ w godzinie; / A kto mu kolwiek
ufa, nie zaginie” (tamze, w. 27-28).

Analogiczng zasade laczenia radosci z perspektywa cierpienia mozna
odnalez¢ w barokowych koledach, wyrazajacych rados¢ z Bozego Narodzenia,
a jednoczesnie postrzegajacych wydarzenia z Betlejem jako prefiguracje Meki
i $mierci Syna Bozego. Ten tradycyjny watek teologiczny staropolskich pies$ni
bozonarodzeniowych zyskuje natomiast wyjatkowe dopelnienie, gdy reguta pro-
jektujaca ludzka egzystencje zostaje zastosowana do samego Zycia Jezusa. Skoro
bowiem Boég narodzil si¢ jako czlowiek, to i Jego dotyczy¢ musi przeplatanie
radosci z troska.

Zgodnie z tg prawidlowoscia we wczesnobarokowym Wirydarzu abo kwiat-
kach rymoéw duchownych o Dziecigciu Jezusie (1607) Stanistawa Grochowskiego
po czesci zatytulowanej ,,Placz i narzekanie dzieciece” nastepuja ,,Usmiechania
dzieciece”, cho¢ autor uznaje koniecznos¢ uzasadnienia swej inwencji i poprze-
dza je przestroga dla czytelnika. Odwoluje si¢ w niej do wyjasnien autora pier-
wowzoru swych piesni, Jakuba Pontana, ktory we Floridorum libri octo (1595;
Wirydarz Grochowskiego to parafraza pierwszej ksiegi zbioru, zatytulowanej
De Puero Iesu) pisal miedzy innymi:

Dziecko to byto w istocie prawdziwym cztowiekiem, pod kazdym wzgledem, oprécz
grzechu, podobnym do nas; i Matka Jego byla prawdziwg matka. Dlatego tez zaréwno
On czynil i doznawal tego, co i my zwyklismy czyni¢ w dziecinstwie, jak i Ona jak
najstaranniej i z najwieksza miloscig wypelniata wobec Niego wszystkie macierzyn-
skie obowiazki'’.

Jesli zatem Dziecigtko ptakalo jak wszystkie dzieci, to i musialo si¢ $mia¢. Jak
rewolucyjny to wniosek w odniesieniu do Jezusa, przekona¢ si¢ mozna dopiero
w kontekscie toposu Chrystusa, ktory nigdy sie nie $mial, wywiedzionego
z lektury Ewangelii i Zywotnego po wiek XVII'. Dlatego tez powod $§miechu
Dziecigtka musi by¢ szczegélny, taki, ktéremu nawet Bog nie moglby sie oprze¢.

Proponuje krotka zabawe w zagadki. Z czego moze si¢ $mia¢ niemowle?
Z jakiego$ $miesznego widoku. Co takiego moglo Dziecie Jezus zobaczy¢ w sta-
jence? Zwierzeta. Jakie zwierze jest najsmieszniejsze? Juz jestesmy blisko; podpo-
wiem, ze chodzi o to samo zwierzatko, ktdre takze dzi§ ma najwiecej wyswietlen

1 Cyt. za: . Dabkowska, 1997, Wprowadzenie do lektury [w:] S. Grochowski, Wirydarz abo
kwiatki rymoéw duchownych o Dziecigciu Panu Jezusie, wyd. J. Dabkowska, Warszawa, s. 11.
Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania.

' Zob. M. Hanusiewicz-Lavallee, dz. cyt., s. 141-144. Por. ponadto: tejze, 2001, Swigte i zmystowe
w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin, s. 248-250.
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w serwisach spoteczno$ciowych'?. Zaloze sie, ze i czytelnicy tego tekstu ogladali
$mieszne filmiki o... kotkach!

Grochowski wytoczyl najciezsze dziala, by stworzy¢ bodaj najwdzieczniej-
szy obraz rado$ci zycia w literaturze staropolskiej. W tytule wiersza raz jeszcze
powoluje sie na Arystotelesowska licencje poetycka': Tenze poeta jako poeta,
zazywajgc przywileju swego, pisze tez i to, co mogto by¢, nie tylko, co bylo, po
czym podaje incipit parafrazowanego tacinskiego utworu Pontana ,,Ha, ha,
sonat Puellus” i polska jego wersje, ktora zacytuje w calosci. Pierwsza czes¢
utworu prowadzi do postawienia pytania retorycznego:

Ha, ha Dziecigtko PAN JEZUS sie $émieje,

widzac, co si¢ tuz w oczach Jego dzieje:
wesota mtodos¢ kociety pustemi

poczeta miotaé tam i sam po ziemi.
Jednego gniazda, maluczkich oboje,

wyprawowali pojedynki swoje,
biedzac sie z soba a wkoto biegajac,

Dziecie w $miech: ha, ha coraz powtarzajac.
Za Nim: ha, ha, ha kazdy si¢ ozywa,

az tez i Jozef, i Panna wstydliwa
usmiechneta sie, styszac chichoteczki

od namilejszej malej Dziecineczki;
zatym i studzy dzieciecy, anieli,

k woli Dziecieciu $miac si¢ tez musieli,
bo kto by taki byt o $miech niedbatly,

kto tak nieludzki, kto tak zadumaty,
zeby do $miechu Dziecigteczka tego

nie przymieszat tez i $miechu swojego?

Smiejg sie nawet stuzacy Jezusowi aniolowie, bo gdy $mieje si¢ to Dziecie,
$mieje si¢ caly $wiat! W drugiej czesci wiersza autor wprowadza na scene mysz,
co konczy zabawe kociat i sklania do finalowej refleksji, jakze trafnie podsumo-
wujacej kwestie radosci zycia w kulturze dawnej (i nie tylko):

Céz potym bylo? one gre skonczylo

mate myszatko, gdy sie przechodzito:
kocieta za nim skoczg oba, plac pusciwszy,

niebo i ziemi¢ $miechem nakarmiwszy,
Syna i Matke, ludzie i anioty,

tak gdy sie $mieje Pan — i dwor wesoly.

12

Zob. https://total.vet/funny-animal-videos/ [dostep: 7 stycznia 2025 r.].
® Por. Arystoteles, Poetyka, 1451b.
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Co sie tknie kotkow i dzisiejszej chwile,
gdzie niemasz kota, niemasz krotofile.

Wréémy na koniec do punktu wyjscia. Zasada kontrapunktowego przed-
stawiania radosci i cierpienia w literaturze staropolskiej wyraza gleboko prze-
myslang postawe wobec zycia, ktdéra znajduje uznanie takze wspoélczesnie. Czas
juz moze, by z dwdch nurtéw, dominujacych wedlug Karela Krej¢iego w dzie-
jach literatury polskiej, ten pierwszy, starszy, zaczal znowu nadawac ton pol-
skiej kulturze.

Bibliografia
Arystoteles, 1988, Poetyka [w:] tenze, Retoryka. Poetyka, przel. i oprac. H. Podbielski,
Warszawa.

Dabkowska J., 1997, Wprowadzenie do lektury [w:] Grochowski S., Wirydarz abo kwiatki
ryméw duchownych o Dziecigciu Panu Jezusie, wyd. J. Dabkowska, Warszawa, s. 5-17.

Grochowski S., 1997, Wirydarz abo kwiatki rymow duchownych o Dziecigciu Panu Jezusie,
wyd. J. Dgbkowska, Warszawa.

Hanusiewicz-Lavallee M., 2001, Swigte i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku,
Lublin.

Hanusiewicz-Lavallee M., 2011, Rados¢, Smiech i ,dobra mysl” w literaturze staropolskiej,
»Ethos”, nr 1/2, s. 141-154.

Kardyni-Pelikdnova K., 2023, Czesko-polski kalejdoskop literacki. Problematyka tozsamo-
sci, recepcji oraz dialogu miedzykulturowego, Warszawa.

Kochanowski J., 1980, Dzieta polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa.
Krej¢i K., 1953, Déjiny polské literatury, Praha.

Liryka starozytnej Grecji, 1996, oprac. J. Danielewicz, Warszawa-Poznan.
Novak A., 1946, Déjiny ceského pisemnictvi, Praha.

Nowicka-Jezowa A., 2019, Stereotypy sarmackie w ,Piesni Swigtojatiskiej o sobétce”
[w:] tejze, Spotkania w labiryncie. Szkice o poezji Jana Kochanowskiego, Krakow,
s. 215-240.

Pelc J., 2001, Jan Kochanowski ,,Do dziewki” [w:] Liryka polska. Interpretacje, red. J. Pro-
kop, J. Stawinski, Gdansk, s. 31-43.

Pelc J., 2003, Sam ze wszytkiego stworzenia czlowiek ma Smiech z przyrodzenia [w:]
Smiech i tzy w kulturze staropolskiej, red. A. Karpinski, E. Lasocinska, M. Hanusiewicz,
Warszawa, s. 13-19.



Kilka myséli na temat radosci zycia w literaturze staropolskiej 157

Streszczenie

Punktem wyjscia artykulu s3 pewne obserwacje czeskiego historyka literatury polskiej
Karela Krej¢iego, ktdre inspiruja do postawienia tezy, ze obrazy radosci zycia w tekstach
literackich doby staropolskiej zyskuja swdj pelny sens w zestawieniu z kontrapunktowo
wprowadzang myslg o cierpieniu i przemijaniu. Dowodze tej tezy na przykladzie Piesni
i Fraszek Jana Kochanowskiego oraz barokowych koled Stanistawa Grochowskiego.

Stowa kluczowe: rado$¢ zycia, literatura staropolska, cierpienie, Jan Kochanowski,
Stanistaw Grochowski

Some Thoughts on the Joy of Life in the Old-Polish Literature
Summary

The starting point of this article are certain observations by the Czech historian of Pol-
ish literature Karel Krej¢i, which inspire the thesis that images of the joy of life in the
old-Polish literature texts gain their full meaning when juxtaposed with images of suffer-
ing and transience. The author proves this thesis using the example of Piesni and Fraszki
by Jan Kochanowski and Baroque carols by Stanistaw Grochowski.

Keywords: joy of life, Old-Polish literature, suffering, Jan Kochanowski, Stanistaw
Grochowski
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Przezywanie rados$ci wpisane w obrzedowos¢
na podstawie Piesni swigtojariskiej o sobotce
Jana Kochanowskiego
oraz hypotypozy Zofii Gordzialkowskiej Bachanalje
inspirowanej dzielem plastycznym Arnolda Bocklina

Wprowadzenie

W artykule przedstawie sposoby przezywania radosci usankcjonowanej obrze-
dami, dokonujac analizy wybranych utworéw Jana Kochanowskiego z cyklu
Piesn swigtojariska o sobétce oraz wiersza Zofii Gordziatkowskiej Bachanalje',
inspirowanego obrazem Arnolda Bocklina. Pierwszy z tych tekstow jest autor-
stwa poety renesansowego, natomiast autorka drugiego, podobnie jak szwaj-
carski malarz, ktorego dzielo jg zainspirowalo, tworzyla na przetomie XIX
i XX wieku.

Rozpoczng od proby wyjasnienia stéw rados¢ i obrzed. Informacje o gene-
zie uroczystosci sobotkowych i bachanaliéw, wywodzacych sie¢ z réznych kre-
gow kulturowych (schrystianizowanego stowianskiego i grecko-rzymskiego),
znajda sie¢ w kolejnej czesci rozwazan. Nastepnie opisze artystyczne ujecia
obrzedéw w badanych utworach, poprzedzone scharakteryzowaniem ich cech
gatunkowych (gléwnie hypotypozy jako jednej z form wypowiedzi o dziele pla-
stycznym).

Do analizy tekstow artystycznych zostanie wykorzystany instrument
z metodologii paradygmatu lingwistyki kognitywnej — profilowanie (Langacker
2009, Bartminski i Niebrzegowska 1998: 211-223). Istote tego narzedzia badaw-
czego ukaze na tle powstalego w drugiej potowie XX wieku nurtu jezykoznaw-
stwa kognitywnego.

Sposoby wyrazania radosci w obu tekstach zostang zestawione w tabeli
(np. taniec, $piew, muzyka itp.). Z poréwnania jej przezywania przez spolecz-
nosci z odmiennych kregéw kulturowych i réznych czaséw wynikaja wnioski
o podobnych sposobach przezywania tego stanu mentalnego, potrzebie jego
doswiadczania oraz podobnej roli rytuatéw w zbiorowosciach.

' W tytule zostala zachowana oryginalna pisownia, taka jak w wydaniu utworéw w 1910 roku.
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Jak rozumieé radosé

Rados¢ to ‘uczucie wielkiego zadowolenia, pogody, wesoly nastrdj, uciecha,
rozradowanie, szczgscie’ (SJPSz). Moze by¢ nieklamana, niezmacona, szalona,
wielka.

Paul Ekman (ur. 1943), wybitny psycholog amerykanski, w teorii opartej
na badaniach prowadzonych w réznych kregach kulturowych, zakwalifikowat
rado$¢ do emocji podstawowych, wspdlnych wszystkim ludziom, a przez to
rozpoznawalnych i zrozumiatych w kazdej spotecznosci. W zbiorze obejmuja-
cym najczesciej od czterech do dziewigciu kategorii uczug, tylko dwie zaliczyt
do przezy¢ pozytywnych, wlaczajac w nie rado$¢ (por. Matsumoto, Ekman
2004: 529)°.

W ramie semantycznej, opracowanej przez Ann¢ Wierzbicka, rados¢ jest
klasyfikowana przez jezykoznawczyni¢ jako scenariusz: ,zdarzylo si¢ co$
dobrego”, czyli jesli X czul rado$¢, wowcezas:

X odczul cos, co zwykle odczuwa,

kto$, kto mysli:

»dzieje si¢ co$ bardzo dobrego,

chce, zeby to sie dzialo”.

Kiedy ta osoba tak mysli, czuje si¢ bardzo dobrze.

X czul cos takiego,

poniewaz X tak wlasnie pomyslal (Wierzbicka 1999: 50-51).

Ten kognitywny scenariusz tworzg dwa elementy, wyrazone przez: c) ,dzieje
si¢ co$ bardzo dobrego”, w ktérym pozytywnie ocenia si¢ dany stan rze-
czy, oraz drugi o charakterze wolitywnym: d) chce, zeby to si¢ dzialo. Pod-
miot doznajacy w obu przypadkach doswiadcza pozytywnego uczucia jako
reakcji na wydarzenia, ktére dziejg si¢ tu i teraz, lub na te, ktére nastapia.
Nie ma negatywnego warto$ciowania rzeczywistos$ci. Moga towarzyszyc¢ tej
sytuacji pewne fizjologiczne objawy, typowe dla radosci, np. usmiech, wesote
okrzyki.

Agnieszka Mikolajczuk zauwaza, ze rados¢ jest uczuciem wywotanym pozy-
tywnie ocenianymi zdarzeniami/stanami, nieukierunkowanym obligatoryjnie
na obiekt, czyli moze pojawic si¢ w sytuacjach zaskakujacych podmiot dozna-
jacy. To pozytywne waloryzowanie ma charakter subiektywny. Uwzgledniajac
parametr temporalny analizowanego stanu mentalnego, mozna wyodrebnic¢
krotkotrwate lub ditugotrwate doswiadczanie radosci (por. Mikotajczuk 2009).

* Do uczu¢ podstawowych nalezg tez strach, smutek, zto$¢, zaskoczenie, wstret i pogarda (Mat-

sumoto, Ekman 2004).
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Obrzed sobotkowy trwa jedna noc, w dodatku najkrétsza w roku. Wedtug tego
kryterium nalezy raczej do krétkotrwalych. Nie wyraza przeciez zadowolenia
z jakiego$ etapu zycia lub z jego calosci.

Agnieszka Mikotajczuk (2009) dokonuje tez podziatu tej emocji, uwzgled-
niajac sposoby przezywania radosci. Wyodrebnia w nich rados¢ ,,ludyczng”,
czyli zwigzana z formami zabawy (Huizinga 2007). Obrzed wpisuje si¢ niewat-
pliwie w ten rodzaj, chociaz spelnial tez inne funkcje, np. magiczna, agrarna,
ktore zostaly przejete z poganskiej genezy Swieta.

Co oznacza stowo obrzed

Obrzedy sa ceremoniami zwigzanymi z kultem. Skladaja si¢ na nie zespoly
okreslonych i zachowanych przez tradycje czynnosci, gestow i stow, ktore tworza
strong zewnetrzng uroczystosci. Tej warstwie towarzyszg mentalne przekonania
i wierzenia uczestnikéw rytuatu. Obrzedy odbywaja si¢ w okreslonym miejscu
i czasie, z odpowiednimi rekwizytami i strojami uczestnikéw (por. Rokosz
2016). Takie praktyki stanowig jeden ze sktadnikéw folkloru (SE 1987: 257).

Geneza sobotki i bachanaliow

Uroczystos¢ sobotkowa wywodzi sie ze slowianskiego kregu kulturowego,
a geneza obrzedu ma charakter poganski. W czasach przedchrzescijanskich
lud postugiwat si¢ wltasnym kalendarzem uroczystosci. Wpisane w niego $wieta
wiazaly si¢ z odpowiednia pora roku, wyznaczang zjawiskami astrologicznymi.
Na 23 czerwca przypadalo swigto poczatku lata: ,,Gdy slonce raka zagrzewa”
(dochodzi do zwrotnika Raka), a na przyklad swieto zimy — na najdiuzsza noc
w roku. Poczatek lata przypadal na roczne przesilenie stoneczne. Dzien wowczas
trwal najdtuzej w roku, noc najkrécej. Obrzed wigzal sie wigc z kultem Stonca,
ktérego symbolem byt ogien, a takze z kultem wody, czyli z dwoma kontrasto-
wymi zywiolami oraz przeciwstawnymi pierwiastkami. Ogien symbolizowat
meska moc, natomiast woda — kobiecos¢.

Wierzono, ze w momentach przesilenia stonecznego wdzieraja sie¢ w realna
rzeczywisto$¢ zle istoty z wymiaru metafizycznego. Trzeba wigc bylo oczysci¢
réwniez powietrze. Ogien i ziola mialy takg wlasciwos$¢. Ogniska rozpalano
ogniem krzesanym (dwa kawalki drewna pocierano o siebie) na widocznych
z dala wzgdrzach (Kopalinski 1985: 759). Wokoé! nich tanczono, $§piewano, ska-
kano przez nie, rzucano w nie lecznicze rosliny (bylica, dzilnowiec, werbena),
aby zmieni¢ noc w dzien, czyli ,uzdrowi¢ ogniska, w drodze magii ,,sympatycz-
nej”. Chodzito o to, by poméc Stoncu, gdyz od nastepnego dnia, najdtuzszego,
bedzie ono opuszczac si¢ coraz nizej, ustepujac miejsca nocy.
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Rzucano wianki na wode, by ja usposobi¢ przychylnie, by nie wylewata sie
z koryta i nie szkodzila plonom. Ziota mialy ja ulagodzi¢. Panowalo tez prze-
konanie, Ze zanurzanie zi6t w wodzie przysparzato im mocy uzdrawiajacych.
Pézniej wianki ptynace na wodzie powigzano z wrdzba zamazpdjscia.

Stowianskim bogiem Stonica w czasach przedchrzescijanskich byt Swa-
rég (SKDS). Dzieki stonecznej energii ziemia rodzita plony, zapewniajac ludziom
zycie w dostatku.

Wyjatkowa sceneria natury, a wigc blisko$¢ wody, lasu oraz ostona nocy,
sprzyjaly spotkaniom mitosnym. Erotyka stanowita wigc kolejny, poza trzema
wymienionymi, element obrzedu. Ze §wigtem zwigzane bylo réwniez poszu-
kiwanie magicznego kwiatu paproci. Mégl on zakwitna¢ tylko raz w roku.
Wierzono, Ze ten, kto go znajdzie, stanie si¢ szczesliwy i bogaty, a nawet, kiedy
zechce, takze niewidzialny (por. Sajewicz 1999: 119-130).

Nazwy uroczystosci

Jedna z poganskich nazw Soboétki to noc Kupaty, kupatnocka. Kupale uznawano
za stowianskie bostwo lata, pojawiajacym si¢ po Jarowicie, bostwie wiosny. Od
panowania Kupaly mozna bylo bezkarnie kapa¢ w wodzie, w ktorej nie zamiesz-
kiwaly juz rusatki, topielice, dziwozony, ktore wczesniej zagrazaly amatorom
kapieli (Kopalinski 1985: 564).

Zdaniem Kopalinskiego (1985) nazwa Kupata prawdopodobnie wigze si¢ ze
stowem kgpiel (kupatsja). Jej pochodzenie mozna tez wyjasni¢ za pomoca stowa
kopulowaé. Jedyna w roku noc zamieniala si¢ w §wigto orgii seksualnych. Zakla-
dano, ze tak plodny bedzie rok, jak wiele uda si¢ odby¢ aktéw seksualnych. Im
wiecej nasienia znajdzie si¢ w Ziemi, tym lepszy bedzie plon. Klejnot dziewictwa
nie istnial. Na Zong¢ chetnie wybierano kobiete z dzieckiem, ktére $wiadczyto, ze
byta ona ptodna (Pawlik).

Nazwa Sobdtka ma zwigzek z tym, Ze obchodzono $wigto w wigili¢, w sobote.

Noc swigtojariska jest nazwa schrystianizowang i wigze uroczystosci z imie-
niem $wietego Jana Chrzciciela, ktéry 24 czerwca, w dzien swoich imienin,
$wieci wode.

Bachanalia

Bachanalia wywodzg si¢ z grecko-rzymskiego kregu kulturowego. Sa obrzedem
dedykowanym Bachusowi (greckiemu Dionizosowi), synowi Zeusa i $miertel-
niczki Semele. Uwaza si¢ go miedzy innymi za boga ptodnosci, dzikiej natury,
winnej latorodli, teatru i wina.

Wedrowny kaznodzieja, Grek przybyly z Etrurii, byl pierwszym pro-
pagatorem kultu dionizyjskiego nad Tybrem (Liwiusz: 1981). Poczatkowo
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wtajemniczonymi w misteria bakchiczne byly same kobiety. Spotykaly sie one
trzy razy do roku, w dni przeznaczone na odprawianie rytuatéw inicjalnych.
Kiedy kaplankg kultu zostala Pakula Annia z Kampanii, wprowadzita do wspdl-
noty mezczyzn. Zrodzil si¢ woéwczas zwyczaj nocnych spotkan na stokach Awen-
tynu (por. Musiat 1996). Wedlug relacji Liwiusza tam oddawano si¢ wszelkim
mozliwym niegodziwosciom. Antyczny historyk przedstawial misteria Bachusa
wrecz jako orgie zrzeszajace w zabawie wszystkich, niezaleznie od pici, stanu
czy wieku (por. Liwiusz 1981).

Trzydniowe uroczystosci ku czci Dionizosa taczono z jesienia i zabawami,
ktore wienczyly sezon upraw. Skiadano na nich ofiare z kozta lub byka.
Preludium do tego $wieta byly tzw. Male Dionizje, ktére organizowano na
przelomie grudnia i stycznia. Podczas ich trwania otwierano amfory z mlodym
winem uzyskanym z jesiennych zbioréw. Wszystkie uroczystosci odbywaty
si¢ pod przewodnictwem bachantek, kaplanek Bachusa. Ich nieodlacznym
rekwizytem byt tyrs, czyli laska ozdobiona pedami bluszczu lub winoroéli,
zwienczona szyszka pinii, symbolem plodnosci. Na ramiona bachantki zarzu-
caly skore jelenia lub fani.

Imiona Dionizos, Bachus stosowano wymiennie, jednak nazwy Bachus
uzywano w odniesieniu do Dionizosa znajdujgcego si¢ w stanie upojenia
winem.

Artystyczne ujecia obrzedow. Definicje gatunkow

Pie$n stanowi najstarszy i najbardziej powszechny gatunek liryczny, zwigzany
genetycznie z muzyka. W tradycji antycznej wystepowata jako sktadnik zbio-
rowych obrzedéw. Tekst byt podawany z akompaniamentem muzyki i towa-
rzyszeniem tanca. Z powyzsza geneza wiaza sie identyczny uktad wersow
w poszczegolnych zwrotkach utworu, wyrazista rytmizacja, prosta organizacja
skladniowa, paralelizm skladniowy. Ze wzgledu na tematyke utworéw mozna
wyodrebnié — oprocz sobdtkowych — miedzy innymi piesni biesiadne, taneczne,
pochwalne.

Pie$ni Jana Kochanowskiego powstaly w 1585/1586 roku (STL). Na cykl
zatytulowany Piesn swigtojariska o sobotce sktada sie 12 lirycznych wypo-
wiedzi dziewczat (panien). Ich wyznania dotycza przede wszystkim mitosci
oraz wszelkich zwigzanych z nig doznan. Piesni poprzedza kroétki liryczny
wstep, z ktdrego wynika, ze najwazniejsze uczestniczki obrzedu stoja lub tan-
cz3 wokol ptonacego ogniska i $piewaja, realizujac tym samym kilka z pod-
stawowych sposobow przezywania radosci. W swoich §piewach koncentruja
si¢ na przedstawianiu réznych odcieni milosci, np. na wielkiej tesknocie,
by dane im bylo w ogdle doswiadczy¢ tego przezycia; na szczesciu, ktore
obiecuja sobie po niej; ale tez na rozczarowaniach postgpowaniem tego,
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kogo obdarzyli uczuciem, na zwigzanych z jego niewiernoscig cierpieniach
i rozpaczy.

Niektdre strofy zawierajg wezwania do swoistej rywalizacji ze wspotuczest-
niczkami, s agonami (Krzyzanowski 1980: 565-576). Jednym slowem, powstaje
obraz mitosci w calej ztozonosci i bogactwie towarzyszacych jej emocji, tacznie
ze $mialym deklarowaniem pozadania. Z tych lirycznych utworéw wytania sie
jednoczesnie oblicze polskiej wsi, ukazane z perspektywy kobiety.

Piesni wpisuja sie w nurt tworczosci ziemianskiej, uwzgledniajacy realia
zycia wiejskiego (Szmytdowa 1964: 61), cho¢ inspiracje do ich tworzenia poeta
renesansowy czerpal réwniez z bukolik i georgik antycznego Wergiliusza
(Krzywy 2021: 103).

Odczytanie utworu nalezy uzupelni¢ informacja, ze Sobotka odbywata si¢
na gorze Sleza. Do akcentéw osobistych, zwigzanych z osobg autora utworu
nalezy ten, Ze imieniny i urodziny Jana przypadajg na czas obchodzenia uroczy-
sto$ci. Poza tym piesn wykonywana przez Panne XI jest dedykowana matzonce
poety, Dorocie, z domu Podlodowskie;j.

Hypotypoza (1910)

W poetyckiej wypowiedzi o dziele plastycznym scena ukazana na nim (np. jej
poszczegolne obiekty, tto) stanowi jedynie pretekst do stworzenia subiektywnej
wersji obrazu przez ogladajacego (por. Boehm 2014). Nie znajduja si¢ wiec w jej
tek$cie wzmianki o kolorach, ksztaltach, perspektywie, planach przestrzen-
nych dzieta (zrédlowego) itp., tak jak ma to miejsce w ekfrazie (por. Gogler
2004: 137-152). Wystepuje w niej modul unaoczniajacy, czyli opis dziela pla-
stycznego, oraz modul narratywizacyjny, inaczej fabularny, przedstawia-
jacy to, co moglo sie wydarzy¢ przed sceng utrwalong na obrazie lub po niej.
W hypotypozie uobecnia si¢ jedynie modut narratywizacyjny (por. Stodczyk
2018: 143-157).

Dzieto malarskie (zob. rysunek 1) Arnolda Bocklina (1827-1901), artysty
szwajcarskiego wylansowanego w Niemczech, zainspirowalo Zofie Gordzial-
kowska do stworzenia hypotypozy pt. Bachanalje. Bocklin byt zafascynowany
Wilochami, ich przyroda i kultura, a szczegoélnie mitologia grecko-rzymska.
Krytycy zakwalifikowali jego malarstwo do niezwykle ekspansywnego na prze-
fomie XIX i XX wieku nurtu symbolicznego, chociaz w zalozeniach malarza
sztuka miata realizowa¢ zasady klasycyzmu (por. Nowakowski 1994).

Zofia Gordziatkowska (1873-1954), zaintrygowana dzietami niezwykle
popularnego na Zachodzie i w Polsce malarza symbolisty, stworzyla o nich
50 utworéw — ekfraz lub hypotypoz. Jej dokonanie nalezy uzna¢ za ewenement
w osiagnieciach polskich twoércow literackich. Tylko ona jednemu artyscie
poswiecila az taka liczbe wierszy (Baginska 2024: 9).
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Rysunek 1. Arnold Bocklin, Bachanalie (1865),
reprodukcja dostepna w domenie publicznej

Tematem hypotypozy Zofii Gordziatkowskiej sa tytulowe bachanalia. Uro-
czysto$¢ trwa trzy dni. Uczestnicy obrzedu godnie czczg jej patrona, Bachusa.
Wznoszenie licznych toastéw na jego czes¢ przeplatane jest tancami. Podmiot
moéwiagcy wiersza w sposob subtelny i dowcipny prezentuje biesiadujacych, kté-
rym ilo§¢ wypitych trunkéw utrudnia czasem trafne rozpoznawanie otaczajacej
ich rzeczywistosci. Istotny watek w utworze stanowi mifos¢ zmystowa, erotyzm
nieliczacy si¢ z normami obyczajowymi. Nie braknie podczas zabawy chwili
refleksji o zmartych, z ktérymi tradycyjnie nalezy podzieli¢ si¢ jadlem i napo-
jem, a wigc udac sie za miasto w orszaku.

Obrzedy sg tez okazjg, aby sie pojednac i pusci¢ w niepamig¢ wczesniejsze
niesnaski lub nawet konflikty. Jednocza spotecznosc¢.

Wiersz ma forme stychiczna, ztozong ze 113 wersow.
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Profilowanie - instrument metodologii lingwistyki kognitywnej

Zdaniem jezykoznawcow paradygmatu lingwistyki kognitywnej® profilowanie
jest jedna z podstawowych operacji zachodzacych w sferze mentalnej uzytkow-
nikow jezyka przy postrzeganiu obiektéw otaczajacej ich rzeczywistosci oraz
konstruowaniu znaczenia tych obiektéw. Znaczenie w tym paradygmacie lin-
gwistycznym réwna si¢ konceptualizacji definiowanej jako tres¢ znaczeniowa
pojecia i sposdb jej uksztaltowania. Langacker wyraza je nastepujaco: ,,Zna-
czenie to tre$¢ pojeciowa i sposdb konstruowania tej tresci” (1995: 9). Innymi
waznymi sposobami budowania znaczenia w tym paradygmacie sa metafora
pojeciowa i amalgamat.

Rysunek 2. Struktura metafory pojeciowej (Langacker 2009)

Na baze pojeciowg (matryce) skladaja sie wszystkie domeny pojecia — elipsy
na rysunku 2. Konceptualizator postuguje si¢ danym wyrazeniem, dokonujac
wyboru z zestawu wszystkich mozliwych treéci pojeciowych. Na nich jest sku-
piona jego uwaga poznawcza (jej ognisko, podstruktura) - na schemacie sta-
nowi ja jedna z elips. W oznaczonym kolorem $rodku zawarta jest informacja
o wspdlnym dla wszystkich domen elemencie pojecia (por. Langacker 2009).
Na baze jako strukture kognitywna pojecia sktadajg si¢ doswiadczenie i wie-
dza zakodowane w przestrzeni mentalnej osoby formulujacej komunikat jezy-
kowy. Zaleznie od przyjetego punktu widzenia autora tego komunikatu, bywa
ona przywolywana w rézny sposob. Niektdre jej elementy sa uwydatniane

*  Nurtjezykoznawstwa kognitywnego ukonstytuowat sie we wczesnych latach osiemdziesigtych

XX wieku w USA. Jego domeng jest badanie poznawczej roli jezyka, jego relacji z umyslem
oraz zalezno$ci miedzy tymi fenomenami. Korzysta ze zdobyczy nauk antropologicznych
i psychologicznych. Pierwszorzedna role przypisuje si¢ w nim znaczeniu, procesom pojecio-
wym i uciele$nionemu do$wiadczeniu. Pionierami tej szkoly s G. Fauconnier, Ch. Fillmore,
G. Lakoft, R. Langacker i L. Talmy (por. Evans 2007: 48).



Przezywanie radosci wpisane w obrzedowo$¢ na podstawie Piesni Swigtojatiskiej... 167

w okredlonej sytuacji méwienia, podswietlane (Langacker 2009), a pozostale
zajmuja pozycje w tle. Profilowanie wydobywa wlasnie okreslone skiadniki
bazowej struktury konceptualnej pojecia (Langacker 2009).

Elementy struktury znaczenia wyeksponowane w akcie méwienia Jerzy
Bartminski, pracujac na materiale gotowym, czyli utrwalonym w tekstach, okre-
sla mianem fasety.

W niniejszym artykule analizowanym pojeciem jest obrzed. Na jego baze
(matryce) skladajg si¢ wszystkie mozliwe domeny, odpowiadajace poszczegol-
nym elementom obrzedu, tworzacym jego strukture, np. przestrzen ceremonii,
czas, uczestnicy, rytualne czynnosci, gesty, rekwizyty itp. Konceptualizatorami
w artystycznych komunikatach sg postaci méwigce w kazdym z utworéw, ktore
dokonujg subiektywnego wyboru z zestawu tresci pojeciowych, przedstawiajac
dany obrzed.

Badacz pojecia natomiast, dostosowujac swoje postepowanie do tematyki
artykulu, wybiera (,,pods$wietla”, a raczej rekonstruuje fasety) z zestawu wszyst-
kich tresci pojeciowych te, ktore odzwierciedlaja przezywanie radosci.

Sposoby wyrazania radosci w utworach

Sposoby wyrazania radosci w obu analizowanych utworach zostaly zestawione
w tabeli, aby uchwyci¢ podobienstwa i réznice w ukazaniu tego mentalnego stanu
uczestnikéw obrzedow. Postugujac sie narzedziem profilowania, zrekonstruowa-
tam 14 faset, skladajacych na doswiadczenie radosci, miedzy innymi taniec, $piew,
muzyka, §miech, trunki, mito$¢, erotyzm, sceneria, od§wigtne stroje, uroda, przy-
nalezno$¢ do wspolnoty itp. Na podstawie piesni Jana Kochanowskiego odtwo-
rzytam 12 faset, a w wyniku analizy hypotypozy Z. Gordziatkowskiej - 11 faset.

Rado$¢ w piesniach nie jest wyrazana przez spozywanie trunkéw oraz dzie-
lenie si¢ jadfem ze zmartymi, poprzedzonym pochodem uczestnikéw uroczy-
sto$ci przez miasto. Odtwarza si¢ w nich obrzed przystosowany do $wiat chrze-
$cijanskich, dlatego trudno si¢ spodziewad, aby zmarlym niesiono jadlo. Nie
wystapita w nich réwniez faseta skoncentrowana na nagrodzie. W obchodach
bachanaliéw czekala ona na tego, kto zdotat wypi¢ najwiecej wina.

W hypotypozie natomiast nie wystepuje faseta ilustrujgca obecnos¢ ogni-
ska w ceremonii bachusowej. W sobotkowej piesni Kochanowskiego ognisko
i ogien odgrywaja szczegdlna role. Stanowia przede wszystkim $rodek figury
kota, wokot ktorej ustawione s panny lub tanicza po jego okregu. Ogien, jak juz
wczes$niej wspomniano, pelni tez funkcje oczyszczajaca oraz oczywiscie jego
obecno$¢ - $wiatlo w ciemnoéci nocy i cieplo waloryzowane pozytywnie - przy-
sparzaja wiele radosci celebrujacym obrzed. Nie pojawila sie tez faseta ilustru-
jaca urode uczestnikow i piekno scenerii.
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Fasety Pie$ni Jana Kochanowskiego | Hypotypoza Zofii Gordzialkowskiej
o To moja najwietsza wada,/ | ida w taniec, plas ochoczy /
ze tancuje barzo rada. kazde zarem plonag oczy, /
« Postepujmyz tedy krokiem, / A przy dobrem, krzepkiem winie, /
taniec Ale¢ nie masz jako skokiem. /| Stary nawet w plas si¢ rusza
[...] Skokiem taniec o A tak utnie ci z kopyta, /
najsnadniejszy. Az mu zorza w oczach $wita, /
o Za mng, za mna piekne koto Az mu w pocie stanie czolo. /
(piesn II) Hop! hop! w taniec, a wesolo
o wszystkie $§piewal nauczone |e lecg $piewy
$piew « czemu sobie rak nie damy /
a spolem nie za$piewamy
o [o tancu] A tym jeszcze » Na powazna grajac nute, /
pochodniejszy, kiedy w beben | Drza fujarki, dzwieczg liry
muzyka, biiai . .
instrumenty ngY. ijaja, same nogi prawie
rgaja
o wezmi gesle
o Sam ze wszystkiego o kazde usta $miechem dzwonig
stworzenia / Czlowiek  Bo kto wesdl, kto sie $mieje, /
o ma $miech z przyrodzenia Temu sie i dobrze dzieje; /
$miech . . e , .
o Smiejmy sie, czyz nie masz Razna praca i zabawa
czemu? (piesn III) o Szybko mite leca chwile, /
Tyle gwaru, §miechu tyle!
o Niosa dzbany, niosg miody
o Nabijane krzepka dlonia, /
Beczki toczg sie brzuchate, /
Na przybytek, nie na strate
o Bo tez wina mnogie czary; /
Z krwi ospalej bija zary, /
Z zgastych Zrenic iskry leca, /
degustacja Blade lica tung $wieca
trunkow i ich o Juz minelo pierwsze $wigto, /
wplyw na Wszystkie tagwie owinieto /
uczestnikow W bluszcze, rzad jak w wienicach

stoi

o W glowach jeszcze szumi nieco, /
Jeszcze iskry w glowach $wieca, /
Ale jakie$ ciezkie nogi... /
A tu dobrej nie ma drogi; /
To raz w prawo, to raz w lewo, /
Plot na przedzie, to znéw drzewo
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samopoczucia

Bogu mita (piesn I)

Fasety Pie$ni Jana Kochanowskiego | Hypotypoza Zofii Gordzialkowskiej
o ,Komum ja kwiateczki o Strojni w bluszcze, w wonne ziela
rwala, / A ten wianek o I bachantki - kazda w dloni /
gotowata? / Tobie, mily, nie Tarsus trzyma w zielen strojny
s inszemu, / Ktéry$ sam mit
ods$wietne w0 g
o sercu memu” (pie$n IV)
prZYSZil‘OJ . W6z na piekna glowe twoje /
(rekwiqz vy) Te roz.kwith prace moje / N
A mnie samej na sercu miej
(piesn IV)
Dziewek jednako ubranych
i belica przepasanych
Zadna chwila ta nie byta, « Bachusowe swieto oto: / Winnych
zebych cie z mysli spuscila / jagod miga zfoto, / Purpurowe
I sen mie prace nie zbawi, plong grona. / HEJ! nie grona,
Spie, a mysle by na jawi / ale tona, / Z krasnych dziewek ust
Tenadzieje mam o tobie / korali / Mocne wino wargi pali!
milos¢, Ze mnie tez masz za co sobie / |« Pi¢ si¢ chce! hej! pi¢ do syta! /
erotyzm Ani wzgardzisz chucig mojg, / |  MJj, czy moja, nikt nie pyta, / A czy
Ale mi ja oddasz swoja wolno? / wszystko wolno! / Bo
(piesn IV) zabawg ta swawolna, / Trzeba spi¢
sie do ostatka, / Dzisiaj szklanka
tobie matka, / A z wieczora, az do
ranka / Kazda dziewka ci kochanka!
Soboétke, jako czas niesie, /
ogniska zapalono w Czarnym Lesie
Tam goscie, tam i domowi, /
sypali sie ku ogniowi
goscie i domowi o Jeden kielich, jedna tawa /
A cho¢ drugi zajdzie wlata, / | Nieraz nawet godzi wrogi. /
wspdlnota I tak on ujdzie za swata W winie gniew swoj topigc srogi
/ Roztwieraja wszerz ramiona, /
Wzajem tulac sie do tona
kultywowa- Sobdtke, jako czas niesie o Czas juz skiada¢ bogu dary: /
nie tradycji, Tak to matki nam podaty, /| Gasior wina dobrej miary, /
uczczenie Samy takze z drugich mial, /| A w ofierze kozle mtode, /
bogdéw ze na dzien $wigtego Jana /| Co w winnicy czyni szkode
warunkiem zawzdy sobdtka palana (piesn I)
obfitych Swieto niechaj §wietem
plonow bedzie / [...] / A ziemia
i dobrego hojnie rodzita / Bo poboznos¢
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Fasety Pie$ni Jana Kochanowskiego | Hypotypoza Zofii Gordzialkowskiej
o Prze Bég, siostry, o to o Wkrag ciekawe lecg stuchy, /
prosze, / [...] by mie ktéra Ze kto pierwszy rég wysuszy, /
zawody, w to tkna¢ miala, / 0 com Ten jest chwacki z catej duszy! /
rywalizacja, | sie ja utroskata/ [...] / Ale Do nagrody z nim! chce czego? /
agon' kto mnie w mito$¢ ruszy Da¢ mu dobra wszelakiego, /
/ wiecznie bedzie krzyw A dla widomego $ladu, /
mej duszy (piesn IV) Ubra¢ w zielen winogradu
o Poczem niech mu jeszcze wina /
nagroda

Najpigkniejsza da dziewczyna

« Bo tu opodal do wody
(piesn III)

o Przy tym w lesie
chtodne zdroje, / I faka
nieprzepasiona, / kosa nigdy
nie sieczona (piesn VIII)

sceneria

« Usta twoje koralowe, / a zgby
szczere perlowe (piesn XI)

o W16z na piekna glowe twoje /
Te rozkwitla prace moje
(piesn IV)

o I ktoraz by nie szta rada / Za
tak gtadkiego sasiada (piesn V)

uroda kobiet
imezczyzn

' Agon (gr.) - w starozytnej Grecji imprezy o charakterze zawodow, zaktadajace wspotzawodnic-
two uczestnikéw, np. sportowe, taneczne, $piewacze; turnieje retoryczne i poetyckie (STL: 15).

Konkluzja

1) Posluzenie sie profilowaniem, stanowigcym instrument paradygmatu jezy-
koznawstwa kognitywnego, umozliwito ukazanie podobienstw i réznic
w przezywaniu radosci wpisanej w obrzed sobdtkowy (piesni Jana Kocha-
nowskiego) i w bachanalia (hypotypoza Zofii Gordziatkowskiej).

2) Liczba faset, zrekonstruowanych po analizie obu utworéw, odzwierciedla
bogactwo elementdw, sktadajacych sie na przezywanie radosci w obu obrze-
dach. Do wspoélnych naleza: taniec, muzyka, $piew, $miech, milos¢ i ero-
tyzm, odswietne rekwizyty (wianki i tarsus), przynalezno$¢ do wspdlnoty.
Do roéznych zaliczajg sie: trunki, wyjatkowa przestrzen (sceneria), pamiec
o zmarlych jako warunku dobrego samopoczucia, zabawne zawody, skiada-
nie bogom ofiary, uroda uczestnikéw.
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3) W bachanaliach w ujeciu Zofii Gordziatkowskiej jest rozbudowana faseta
odzwierciedlajaca obecnos¢ trunkéw (kult Bachusa), w piesniach — doty-
czgca przezywania uczué (wykonuja je mtode kobiety).

4) Milto$¢ zmystowa, erotyzm, wystepuje wprawdzie w obu tekstach, jed-
nak zdecydowanie dominuje w hypotypozie. Mozna w watku zawartym
w wierszu o obrazie dopatrywac sie znacznego rozluznienia zasad moral-
nych, nawet rozpasania, cho¢ z orgiastycznej genezy bachanaliéw pozostato
niewiele. Wplyw na to miala niewatpliwie autorka, poetka polska, ktorej
inspirowane malowidlem wyobrazenia wypelniajace warstwe narratywiza-
cyjna sa niewatpliwie stonowane. Malarz z Zachodu Europy byt szczegélnie
zafascynowany mitologia i z wielka pasja podejmowatl sie jej utrwalenia na
pldtnach, eksponujac erotyke.

5) Smiala obyczajowo, zwazywszy na czas powstania utworu, pie$f panny I11 -
wyznanie pozadania — harmonizuje z renesansowa filozofia, zgodna z mysla
Terencjusza, ze ,nic, co ludzkie, nie jest mi obce”, ale niewatpliwie odzwier-
ciedla tez wplyw poganskiej genezy $wieta.

6) Roznice w sposobach wyrazaniu radosci wynikajg z odmiennosci kregow
kulturowych, z ktérych wywodza si¢ obrzedy, z odmiennosci kultéw, kté-
rym s3 poswiecone, réwniez z réznych czaséw powstania utwordéw oraz
z odmiennych form gatunkowych. Zasadniczo jednak rado$¢ jest przezy-
wana podobnie, zblizone s3g réwniez tworzace ja elementy.

7) Gtéwnymi bohaterkami obrzedu sobdtkowego ukazanego w piesniach sa
kobiety, ktdre $piewajq i taficzg wokol ogniska, inicjujg zabawy i zapraszaja
do nich obserwujacych ich mezczyzn. Z kolei pierwszoplanowymi posta-
ciami bachanaliéw s3 mezczyzni, chociaz w misterium bachusowym uczest-
nicza réwniez kobiety.

8) Obrzedy w obu utworach pelnig funkcje integrujaca spolecznosci.

9) W obu obrzedach, stanowigcych geneze utworu, badacze folkloru doszukali
sie podobienstw, wynikajacych z ich szczegdlnego nasycenia erotyzmem,
i zestawiali je ze sobg. W tym artykule koncepcja poréwnania artystycznego
przedstawienia odmiennych rytuatéw powstata bez wiedzy o tych spostrze-
zeniach badaczy.

10) Podobienstwo wystepuje w warstwie jezykowej utworéw, zawierajacej sen-
tencje, kolokwializmy, wykrzyknienia.
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Streszczenie

Celem artykulu jest przedstawienie sposobow przezywania radosci zwigzanej z obrze-
dami. Material do badania stanowia wybrane utwory z cyklu piesni o sobétce autorstwa
Jana Kochanowskiego, renesansowego poety, oraz inspirowany obrazem Arnolda Boc-
klina wiersz Zofii Gordziatkowskiej, poetki z przelomu XIX i XX wieku. Szwajcarski
malarz tworzyt w tym samym czasie.

W artykule oméwiono: definicje radosci oraz objasnienie terminu obrzed, a takze
informacje o genezie uroczystosci sobotkowych i bachanaliéw, charakterystycznych dla
réznych kregéw kulturowych (schrystianizowany stowianski i grecko-rzymski). Nastepnie
przedstawiono artystyczne ujecia obrzedéw w wierszach wraz ze zdefiniowaniem ich form
gatunkowych (gléwnie hypotypozy jako jednej z odmian wypowiedzi o dziele plastycznym).

Do analizy poezji wykorzystano instrument z metodologii paradygmatu jezyko-
znawstwa kognitywnego — profilowanie (Langacker, Bartminski). Pozwolil on zilustro-
wad rozne sposoby wyrazania radoséci. Poréwnanie jej przezywania przez spolecznosci
z roznych kregéw kulturowych i réznych czaséw wskazuje na uniwersalna potrzebe
doswiadczania tego stanu mentalnego.

Stowa kluczowe: obrzed, rado$¢, hypotypoza, piesni, bachanalia, kognitywizm

Experiencing joy inscribed in rituals based on Midsummer Song about Sobétka
by Jan Kochanowski and the hypotyposis Bachanalje by Zofia Gordzialkowska
inspired by Arnold Bocklin’s artwork

Summary

The aim of the article is to present ways of obtaining help provided by rituals. The research
material includes selected pieces from the cycle of songs about Midsummer’s Eve by Jan
Kochanowski, a Renaissance poet, and a poem inspired by Arnold Bocklin’s painting by
Zofia Gordzialkowska, a poet from the turn of the 19th and 20th centuries. The Swiss
painter lived and created at the same time as she did.

The article includes a definition (SJP) and an explanation of the term rite. Then, the
information about the origins of Midsummer’s Eve celebrations and bacchanalia, as well
as the characteristics of various cultural circles (Christianized Slavic and Greco-Roman),
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have been described. Finally, the author shows detailed artistic data of the ritual presen-
tation in poems, together with a definition of their genre forms (mainly hypotyposes as
with a one variety excerpted from the artwork).

The analysis of poetry uses an instrument from the methodology of the cognitive
linguistics paradigm - profiling (Langacker, Bartminski). It allowed the author to
illustrate the various ways of expressing joy. Comparison of its impact by communities
from different cultural backgrounds and different times, confirms the universal level of
experience of this mental state.

Keywords: ritual, joy, hypotyposis, songs, bacchanalia, cognitivism
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Rado$¢ zycia w powiesci Colas Breugnon Romaina Rollanda.
Optymizm czy blad poznawczy, naiwnosc
czy uleganie iluzjom?

Pojecie radosci w ujeciu stownikowym powigzane jest z emocjami i reakcjami
ludzi, doswiadczajacych réznych aspektéw zycia i bedacych mniej lub bardziej
usatysfakcjonowanych swoim istnieniem. Jeszcze wyrazniej to okresla zwiazek
frazeologiczny rados¢ zZycia, interpretowany jako stan psychicznego zadowole-
nia, cieszenia sie z dotychczasowej egzystencji cztowieka, ktory z optymizmem
patrzy w przysztos¢.

W Korpusie Jezyka Polskiego mozna zauwazy¢, ze tworza najczesciej to
pojecie pola leksykalno-semantyczne z rzeczownikami: szczescie, spetnienie,
satysfakcja, a nawet zadowolenie czy przyjemnosc.

W artykule O radosci w ujeciu lingwistycznym Agnieszka Mikolajczuk
Zwraca uwage na

trzy polskie leksemy: szczescie, rados¢ i cieszy¢ sie, ktdre ze wzgledu na rozne
aspekty moga by¢ brane pod uwage, kiedy mowa o emocji podstawowej okreslanej
w angielszczyznie przez happiness: wszystkie odnoszg si¢ do uczu¢ pozytywnych,
ale do pewnego stopnia zréznicowanych ze wzgledu na dominujacg charakterystyke
temporalng (krotkotrwate vs. dtugotrwale) i aspekt przyczynowy (uczucia reak-
tywne, z konkretng przyczyna zdarzeniowq vs. stany emocjonalne bez $ciéle okre-
$lonej przyczyny)'.

Pojecia angielskiego happiness, francuskiego joie de vivre czy ostatnio tak
modnego dunskiego hygge pojawiajg sie coraz czesciej nie tylko w zaleceniach
psychologéw, ale tez w wyborach okreslonej filozofii Zycia. We wspoétczesnych
badaniach naukowych dowiedziono wielokrotnie, zZe pozytywne myslenie ma
ogromny wplyw na jako$¢ naszego dobrostanu psychicznego oraz zdrowie
fizyczne, a osoby prezentujace optymistyczng postawe wobec zycia czedciej
odczuwajg szczescie.

Optymizm (z tac. optimum ‘najlepiej’) to stan umystu, dzieki ktéremu czlo-
wiek skupia si¢ przede wszystkim na pozytywnych aspektach zycia. Optymisci
czesto sg pelni nadziei, $wiat wydaje im sie dobry, a nawet najlepszy z mozliwych.

' A. Mikolajczuk, 2013, O radosci w ujeciu lingwistycznym: z probleméw semantycznych badan
poréwnawczych, ,Etnolingwistyka”, t. 25, s. 223.
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Postrzegaja — obok dobra — przeszkody i trudnosci, ale prébuja je przezwyciezac
i podtrzymywac wiare w sens dzialania oraz ocala¢ rados¢ zycia.

Idea $wiata najlepszego z mozliwych, ale nie idealnego, podjeta zostata
miedzy innymi w kontrowersyjnej koncepcji filozofa, matematyka, klasyka
racjonalizmu Gottfrieda Wilhelma Leibniza, tworzacego na przetomie XVII
i XVIII wieku. Ta optymistyczna idea (,,Bog, ktdry jest samg madroscia i dobro-
cig, z niekonczonego zbioru wszystkich mozliwosci nie moze wybraé niczego
innego niz to, co najlepsze”) uwzgledniala jednak istnienie zta, ktére (jak
u $wietego Augustyna) jest brakiem dobra i ostatecznie nie zagraza koncepcji
najlepszego ze swiatdw.

Juz w czasach Leibniza poglady te spotkaly si¢e ze sprzeciwem. Ironicznie —
jako blad poznawczy - odrzucit je Wolter w os§wieceniowej powiastce filozoficz-
nej Kandyd, czyli optymizm, pokazujac rézne formy zta w $wiecie i odzierajac
tytulowego bohatera z jego poczatkowej naiwnej wiary w dobro ludzi i natury.

Podejrzenia, zZe optymizm, rado$¢ zycia (tak sprzyjajace na ogdt poczuciu
ludzkiego dobrostanu) moga by¢ putapka umystu, uleganiem iluzji, narastato
niejednokrotnie w trudnych czasach wojen czy klesk, gdy zto wydawalo sie
zwycieza¢. Artysci, mysliciele ponawiali pytania o to, co pozwala niektérym
ludziom radosnie delektowac sie Zyciem mimo rozlicznych przeszkdd czy klesk.
Jednym z przykladéw moze by¢ juz nieco zapomniana powies¢ francuskiego
pisarza Romaina Rollanda.

Ksiazka, ktora $mieje si¢ zyciu w twarz

W 1919 roku (czyli tuz po zakonczeniu pierwszej wojny $wiatowej i w czasie pan-
demii grypy hiszpanki) francuski prozaik, dramaturg, publicysta i muzykolog
Romain Rolland wydal zaskakujaco inng niz jego dotychczasowe dzieta powies¢
Colas Breugnon. Zyje jeszcze czlowiek poczciwy. W przedmowie do powiesci Rol-
land napisal migdzy innymi: ,,Niechze przynajmniej przyjma [czytelnicy - E.B.]
te ksigzke [...], ktora $mieje si¢ zyciu w twarz, uwaza je bowiem za dobre™.
Akcja powiesci rozgrywa sie w burgundzkim miasteczku Clamecy w dra-
matycznym czasie wojen religijnych i walki o wladze za panowania Henryka IV.
Narratorem i gléwnym bohaterem utworu jest 6w ,,czlowiek poczciwy” - sny-
cerz i stolarz Colas Breugnon, Burgundczyk. Rolland umieszcza go w zasad-
niczo zamknietej przestrzeni prowincji. Mozemy jako odbiorcy zauwazy¢, ze
w miare uplywu zycia obszar egzystencji stolarza si¢ zaweza. W mlodosci Breu-
gnon (dzieki staremu ksieciu) podrézowal po Europie, studiowal jako rzemiesl-
nik i artysta. W powiesci jest juz starszym czlowiekiem, ktorego $wiat fizykalnie

2

R. Rolland, 1976, Colais Breugnon. Zyje jeszcze czlowiek poczciwy, ttum. F. Mirandola, War-
szawa, s. 8.
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doswiadczany kurczy si¢ coraz bardziej — ogranicza si¢ do domu, pracowni,
ogrodu i najblizszej okolicy. To rodzaj mikrokosmosu, z ktérego centrum Breu-
gnon patrzy z sympatia, zdziwieniem, czasami z ironig, na $wiat i ludzi.

Pod koniec powiesci przestrzenia jego zycia i interakeji z rodzing oraz nie-
licznymi przyjaciétmi stajg sie pokéj w domu corki, t6zko i fotel. Zastanawiaja
pojecia emocjonalne, za pomoca ktdrych opisuje (po okresie zatamania i buntu)
swojg sytuacje — odkrywa, ze zachowal ,,bogactwa, skarb ogromny, zasoby nie-
przebrane...”. Czuje si¢ ,SwieZy i wolny”, jest krélem bez krolestwa. Bohater
Rollanda opowiada swoje prywatne historie, ukazuje siebie i innych, odkrywa
drobne doswiadczenia i wlasne emocje. Zmaga si¢ z Zyciem, najczesciej $miejac
sie i dowcipkujac. Buduje $wiadomie kreacje czlowieka ,,poczciwego”.

W dawnym znaczeniu poczciwy byl ktos ‘cechujacy sie fagodnym usposo-
bieniem, szczero$cig i zyczliwoscig'. Pojecie to ewoluowato od synonimu stowa
uczciwy ‘godny czci, powazny, powazany, szanowany’, ‘chlubny, zaszczytny,
honorowy’, przez ‘cnotliwy, przyzwoity, tagodny, a nawet naiwny’. Pojecia
poczciwiec, poczciwina to — szczegolnie wspolczesnie — okreslenia ironiczne,
deprecjonujace czgsto wartos¢ tak ocenianego czlowieka. Gre przesmiewczg
z potocznymi kategoriami wielkosci i matosci toczy bohater powiesci Rollanda
niejednokrotnie. Nie jest postacig jednoznaczna.

Widoczne w tekscie jest najczesciej doznawanie przez narratora-bohatera
uczucia zadowolenia z zycia czy nawet poczucia szczg$cia. Rados¢ ta jest werba-
lizowana i hiperbolizowana przede wszystkim w okresleniu réznych aspektow
codziennego zycia:

Lubie, jak nasze wielkie cisawe woly, przezuwaé wieczor strawe potknieta z rana.
O, jakze milo oglada¢, przewracaé, miesza¢ to wszystko, co si¢ myslato, obserwo-
walo, zbieralo, jakze przyjemnie rozdziobywa¢, kosztowaé, smakowaé, pozwalaé, by
sie rozptywalo na jezyku, i pomatu... pomatu polyka¢. Tych rozkoszy doznaje czlo-
wiek opowiadajac sobie od poczatku wszystko, co sie pospiesznie chwycilo w prze-
locie, nie majgc czasu na nalezyta, spokojna ocene (10%).

Ten typ narracji — bliski formie soliloquium - lepiej pozwala doceni¢ to, co
w codziennosci przezywa Colas Breugnon - przedkiada on warto$¢ powolnego
smakowania zycia ponad pospieszne, zZarloczne jego doswiadczanie.

Zastosowanie rozbudowanego zbioru czasownikéw spowolnifo narracje
i wbrew chaosowi, po$piechowi Zycia moze sktania¢ odbiorce, aby zatrzymat
sie przy tej figurze retorycznej enumeracji i zastanowil nad ewokowang kwestia,
podkreslito tez wnikliwo$¢ obserwacji opowiadacza. Metafora ,,rozdziobywa-
nia” zycia jest prosta, ale namysl nad istotg bycia juz nie.

* W nawiasie numer strony z cytowanego wydania powiesci Colas Breugnon.
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Breugnon w ,rozkoszy” opowiadania o codziennos$ci nie unika dzielnie
zyciowych watpliwosci i odnosi je do swojego Zycia ,,prostaczka” w skompli-
kowanej rzeczywistosci XVII stulecia. Okazuje sie, ze w swoich dyskursach
ten na pozdr pospolity bohater swoje historie umieszcza w kontekstach, etycz-
nych, estetycznych, filozoficznych. Proby jednoczenia ludzkiego doswiadczenia,
postulaty wychodzenia poza indywidualne podziaty, nienawisci i miary wida¢
niejednokrotnie w kolejnych zabawnych i dramatycznych historiach bohatera
powiesci, pisanej w czasie pierwszej wojny §wiatowej, a wydanej tuz po niej.

A jednak - ,wszystko jest dobre”

Bohaterowi udaje si¢ najczesciej uniknaé pesymizmu i rozgoryczenia mimo roz-
czarowan i porazek. Dla Breugnona harmonijne relacje migedzyludzkie rodza sie
z optymizmu, uczciwosci i przyjazni; opowiada sie on za porozumieniem i poko-
jem. Pod$miewa si¢ z ludzi w miare zyczliwie, czesto z czuloscig, jednak przeciwko
chciwosci, nietolerancji i gtupocie. Jedna z takich historii opowiada bez patosu,
z duzym poczuciem humoru. Smakowanie zycia, ktére odzyskalo na chwile swoj
sens, ujmuje w opisie niemalze gargantuicznym wspdlnego ucztowania:

Po podpisaniu traktatu pokojowego nastapita wspolna uczta, a ze wlasnie nadszedt
Miesopust, przeto mozna bylo podjes¢ godnie. Na $wigto wyzwolenia miasta nad-
ciagnety z sasiednich wiosek positki w postaci obfitych wiktualéw i licznej bandy
obzartuchéw. Byt to w calym tego stowa znaczeniu pigkny dzien! Wzdtuz muréow
ustawiono stoly. Podano trzy mlode dziki upieczone w catoéci, nadziane podroéb-
kami i pasztetem z czystej watrébki — dalej wonne szynki, wedzone w dymie jatow-
cowym, pasztety z dziczyzny i wieprzowiny pachnace czosnkiem ili$é¢mi laurowymi,
potem szczupaki, $limaki w skorupkach, kietbasy, flaczki, wedzonke przerastata,
czarng potrawke z zajaca, gtéwki baranie rozplywajace sie¢ wprost na jezyku, cate
kupy purpurowych, pieprznych rakéw, od ktérych w gardle piecze, a do tego salate
z cebula; i octem. Oczywidcie polewano jadto gorliwie winkiem: chapotte, mandre
i vauvilloux, a s to, jak wiadomo, trunki szlachetne. Deser stanowilo cudne, tluste,
krystaliczne, chiodzace kwasne mleczko i sucharki, ktére wlozone do wina, niby
gabka, wypijaly calg szklanke do dna.

Nikt sie¢ z miejsca nie ruszyl, poki starczyto jadla.

Chwala badz Bogu, ktéry w niewielkim brzuchu, w tak malej przestrzeni, utait
tak wielkg zdolnos$¢ wchlaniania jadta i napitku (43).

Spontaniczna, rubaszna reakcja na zdarzenia - zapusty przed nadchodzacym
Wielkim Postem - i pozytywny final najazdu (z udziatem mieszkancéw mia-
steczka i okolicznych wiosek oraz niedosztych napastnikéw) — pokazana zostaje
w konwencji ludowej kultury §miechu, niemalze karnawatu. Przestrzen, w kto-
rej zycie-uczta sie rozgrywa, jest dobra (zagrozenie mineto). To doswiadczanie
joie de vivre, na ktdra skladajg si¢ przyjemnosci zycia codziennego.
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Kreacja wiejskiego rzemieslnika zostaje urealniona przez ciekawy zasob
leksykalno-semantyczny, odwolujacy si¢ do uczu¢ nie tylko krotkotrwatych.
Liczne zdrobnienia w opisie potraw: flaczki, gtowki baranie, mleczko, sucharki
obok stylu potocznego, kolokwializméw — banda obzartuchéw / to, co mam,
mocno trzymam w tapie, i basta! - ilustruja wybuch emocji i pozytywne prze-
zycia wspolnotowe. To apoteoza radosnego zycia codziennego catej wspolnoty
(a nawet niedosztych wrogéw), obfitujacego w przyjemnosci i $miech.

Obzarstwo i pijanistwo przypominaja groteskowo-satyryczne obrazy Rabe-
lais’ego z jego stynnego dziela Gargantua i Pantagruel. To tam na poczatku
Ksiegi pierwszej pojawia si¢ przekaz podobny do tych z powiesci Colas Breugnon:

[...] $miechu da nieco czasami;

To lekarstwo najlepszym si¢ zda mi
Na zgryzote, co sercu dopieka:

Lepiej $miechem jest pisa¢ niz tzami,
Smiech to szczere krélestwo cztowieka.
»Zyjcie w weselu™.

Te sentencje Rabelaisego mozna odnalez¢ w wypowiedziach Breugnona. Gdy
bohater powiesci Rollanda zapomina o pogodzie ducha, o radosci, sam sie
upomina:

Na c6z sie uzalam wiasciwie? Nikt mi ostatecznie nic nie winien. Moglem przeciez
wecale nie przyjs¢ na $wiat... Mocny Boze, gdy o tym pomysle, ciarki mnie przecho-
dzg! Czymze by bez Breugnona byl ten piekny $wiat, to Zycie? Ach, smutno by tu,
zaprawde, bylo, przyjaciele drodzy. Wszystko jest dobre, co jest. Siano, czego mi nie
dano! Ale to, co mam, mocno trzymam w lapie, i bastal... (111-112)

Refleksje indywidualne (inne niz chwilowa przyjemno$¢ z zabawy) pokazuja
optymistyczne nastawienie Colasa Breugnona i jego rado$¢ zycia z wyekspo-
nowaniem prostych wartoéci pigkna, prawdy i dobra. Doznawanie poczucia
harmonii we wspolnocie widoczne jest w stopniowaniu okreslen - od ,,piekny
dzien” po ,,pickny §wiat”. Aprobata istnienia w jego réznych przejawach zawarta
zostala w konstatacjach typu: ,wszystko jest dobre, co jest” oraz w podzigkowa-
niach Bogu za jego dary.

Rozmyslania starzejacego si¢ rzemieslnika o pigknie zycia moga by¢ potrakto-
wane jako pozytywna préba docierania do sensu wlasnej egzystencji (w kontekscie
spolecznym i moralnym), ale podstawa szczescia oraz radosci staje si¢ to, co wyjat-
kowe, co okazuje si¢ obszarem wolnosci i fundamentem poczucia godnosci Breu-
gnona, ktéry w réznych momentach rozwaza, co jest zréodlem jego optymizmu.

*  F. Rabelais, 2017, Gargantua i Pantagruel, ttum. T. Boy-Zelenski; fragm. przedmowy ,,Do
czytelnika”, Warszawa.
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Rado$¢ tworzenia

zachowalem na koniec najlepsza rzecz... mianowicie moje rzemioslo. Jestem czton-
kiem cechu stolarzy pod wezwaniem Sw. Anny [...]. Ciesze sie robiac brzuchaty kufer
czy sepet lub szafe rzezbiong podtug zdrowych, mocnych wzoréw takiego mistrza
jak nasz Hugues Sambin. Przystrajam $ciany doméw boazeria, roztaczam spiralne
skrety schodéw. Wyczarowuje ze $cian, niby jabtka ze szpaleru jabloni, meble sze-
rokie, wygodne, mocne, dostosowane do miejsca, dla ktdrego je przeznaczylem.
Ale najwieksza dla mnie uciecha, jesli moge zanotowaé na papierze to, co $mieje si¢
w mej wyobrazni: ruch, gest, jaki$ pochylony grzbiet, wzniesiong pier$, ukwiecona
kolumne, girlande, karykature, albo jesli uda mi si¢ chwyci¢ w locie i przygwozdzié
do rysownicy gebe przechodnia [...].
Popi¢ przed praca, popi¢ po pracy - piekne zycie (16).

Nie pogardzam niczym. Lubi¢ wszystko, co dobre, wiec dobre migso, wino, peine
ciatko i skorke mieciuterikg, puszysta, o ktdrej $ni si¢ tak stodko, dalej - boskie proz-
niactwo, kiedy to robi sie tyle réznych rzeczy [...]. I ciebie kocham, stary towarzyszu,
wierny, pewny, skarbie mdj, praco moja! O, jakze przyjemnie wzia¢ w reke narzedzie
i stana¢ przy warsztacie. [...]

Co za rado$¢, kiedy spod grubych a postusznych palcow, kiedy spod reki uwaz-
nej wychodza te dzieta sztuki! Co za rados¢, gdy moc ducha bierze odwet nad sitami
natury, zapisuje si¢ w drzewie, zelazie, kamieniu, idgc za godziwym kaprysem fanta-
zji. Czuje sie monarcha krélestwa ztud (18).

Blogostawiony dzien mego przyjécia na $wiat! Ilez na tej kuli ziemskiej wspaniatych
rzeczy, do ktorych $mieja si¢ oczy i wyciagaja rece! (15)

Na c6z mi Bég dat oczy takome na piekno? Czyz na to, bym je zamykal? Moje oczy
otwarte s jak brama stodoty. Wszystko wchodzi do $rodka, nie wypuszczam niczego.
Jestem znawca! Widze pod skora samiczki wszystkie jej skryte pozadliwosci, ztosli-
wostki, wszystkie chytre mysli. Tak samo pod szorstka lub gtadkg korg moich drzew
dostrzegam to, co stanowi ich tre$¢: ksztatt ukryty, ktéry potrafi z nich wydoby¢
moja reka (71).

Badzmy wolni [...]. Kawaleczek ziemi do pracy i zdrowe rece — oto wszystko, czego
nam trzeba (236).

Widoczna jest w tych zwierzeniach jawna, bardzo wyrazista satysfakcja ze
sprawczosci; wyrdznia sie powtarzany motyw rak (jako umozliwiajacych ludzka
kreacje). Praca okreslana jest jako ,,skarb”, ,,stary towarzysz” — ,najlepsza rzecz /
najwieksza uciecha / skarbie mdj, praco moja!”.

Wyrazy s3 nacechowane pozytywnie, stopien najwyzszy przymiotnikow
$wiadczy, ze tworcza aktywno$¢ rodzi uczucia radosci, przyjemnosci, wdziecz-
nosci i poczucie sensownosci istnienia. Narrator skupiony jest tu gtéwnie na
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terazniejszosci i przysziosci, bo talent i twdrcza dzialalnos¢ oraz bieglos¢ w postu-
giwaniu si¢ narzedziami daja nadzieje radzenia sobie z trudnym Zyciem. Kocha to.

Dlatego narrator-bohater tak dramatycznie przezyje zniszczenie swoich
rzezb i spalenie jego domu z ulubionymi dziefami i warsztatem. Glupota ludzka,
niskie namigtnosci stang si¢ w powiesci niejednokrotnie zagrozeniem dla réz-
nych przejawoéw kultury i kazg bohaterowi zastanowic sie, czy jego pozytywne
nastawienie do zycia i ludzi nie jest wyrazem jego naiwnosci, a nawet glupoty.
Ma chwile zwatpienia w stuszno$¢ swojej filozofii zycia.

Strata wszystkiego, co kochal, tych pamiatek (jak okreslat: ,,chwil szczescia
i nadziei”), odbiera w mniemaniu bohatera jego niezaleznos¢, upokarza go.
Peten emocji, buntu znajduje jednak oparcie w refleksji:

Jestem przysztoscia, bo zyje tworzeniem, a nie tym, co bylo. [...] Czymze bowiem
jest Breugnon ktdry nie tworzy, Breugnon ktory si¢ nie $mieje i nie krzesze ognia
z czterech podkoéw naraz? (160)

Smiech zatem nie musi tylko sygnalizowa¢ radosci typu ludycznego, zmystowego
czy poczucia szcze$cia. Moze by¢ tu takze forma heroicznego oporu wobec
dramatycznej czy tragicznej rzeczywistosci, wobec ludzkiej ztosci czy uzurpacji
wladzy, wobec momentéw wahan czy zwatpienia.

Konwencja $miechu

Smiech najczeséciej bywa rozpatrywany jako element relacji spotecznych, ztozo-
nych zjawisk spoleczno-kulturowych, a w wielu kontekstach sytuacyjnych moze
by¢ takze zZrédtem zaskakujacych informacji o danej jednostce, jej spojrzeniu
na zycie, funkcjonowaniu w danym srodowisku, moze sygnalizowaé poznawcze
i emocjonalne doznania psychiczne cztowieka o charakterze pozytywnym lub
usilne starania utrzymania takowych.

Smiech, dobry humor, rado$¢ zycia wydaja sie w powiesci Rollanda nie tylko
prosta reakcja na zdarzenia, ale mniej lub bardziej u§wiadamiang gra z zyciem.
Moéwig o tym miedzy innymi umierajaca Zona Breugnona i najblizsza jego filo-
zofii zycia cérka — Martynka:

- Kochatam ci¢! - powtoérzyta. — Ale ty nie kochates mnie wcale. I dlatego ty bytes
dobry, a ja zta. Nienawidzitam ci¢ widzac, ze mnie nie kochasz, a ty nice$ sobie z tego
nie robil. Smiales sie... $miejesz sie dzisiaj jeszcze... Boze, ilez wycierpiatam przez
ten twoj $miech! Ukrywales sie¢ w tym $miechu niby w plaszczu nieprzemakalnym,
a mdj deszcz i burza nie mogly ci¢ nigdy dosiegna¢. Jakze cierpiatam, Colasie...
Kilka razy bylam bliska $mierci...

- Droga moja — odparlem - krylem si¢ przed burza, gdyz jak ci wiadomo, nie
lubi¢ wody!
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- I teraz jeszcze $miejesz si¢, niepoprawny cztecze. Ano $miejze si¢. Widac cig
grzeje ten $miech (43, Zona).

Ilez nadziei, rozpaczy, namietnoéci i tesknot, ilez przecudnych marzen, ilez pigknego
plomienia zuzywa si¢ na to, by wreszcie zagrza¢ przy tym wszystkim saganek i ugo-
towacl troche pozywienia. Dobre jest to jado, ani sfowa, starczy dla nas i niewarcismy
niczego wigcej... Ale gdybym to byla wiedziala dawniej... Zreszta na wszelki wypa-
dek pozostaje nam w odwodzie wesolo$¢, bedaca tak doskonaty przyprawag, ze mozna
strawi¢ nawet kamienie. Bogactwo to niezmierne i nie zabraknie nigdy zapaséw ani
mnie, ani tobie, bo nawykli$my oboje §mia¢ si¢ z glupstw wlasnych, gdy si¢ przeko-
namy, zeSmy je popelnili (223, cérka Martynka).

Powracaja w tych wypowiedziach podjeta juz wczesniej koncepcja zycia-uczto-
wania oraz metaforyczna refleksja o tym, ze $miech i rados¢ zycia grzeja czlo-
wieka, ostaniajg przed egzystencjalnymi burzami, stanowig rodzaj ,,przyprawy”,
ktéra ludzkie istnienie czyni fatwiejszym do strawienia, a nawet pomagaja zro-
zumie¢ niektérym potrzebe koniecznego dystansu wobec zycia i samych siebie.

Otoczenie moze jednak odbiera¢ taka forme jednostkowej maski (ostony)
jako drwine, nieczulo$¢, wyznaczanie granic (jak wspomniana Zona Breugnona
czy maz Martynki), ale tezZ stac si¢ moze ona elementem roli w ,teatrze §wiata”
i tworzonej iluzji, ironii, skierowanej przeciwko samemu sobie, ale i innym.
Rodzi si¢ wtedy pytanie o prawde w zyciu, o autentyczno$¢ relacji i omawianej
radosci, a moze o zlozono$¢ semantyki uczu¢ i ich manifestacji.

Maski ,,czlowieka poczciwego”

Ta kwestia pojawia si¢ kilkakrotnie w powiesci Rollanda. Prostolinijny wydawa-
toby si¢ ,,czltowiek poczciwy” ujawnia skomplikowang psychike. Ma §wiadomos¢
gry pozordw i ludzkiej potrzeby emocjonujacych ,,igrzysk”, z czym jako czlo-
wiek rozumny radzi sobie - jak zdradza bohater - dzigki ,,kotwicy rozsadku”.
Nie pozwala jednak, aby trudna samo$wiadomo$¢ zachwiata jego optymizmem.

Fantazja daje ucieszne widowiska rozumowi, ktéry siedzi sobie w wygodnym fotelu
i kiwa uprzejmie glowa. Wszystko mnie bawi. Teatr mdj to §wiat caly. Z fotela sledze
przebieg komedii, oklaskujac uciesznych $miatkow; biore udzial w igrzyskach rycer-
skich i krélewskich fetach i krzycze bis tym, ktorzy karki krecg na scenie. Czasem dla
zwigkszenia przyjemnosci udaje, ze biore to wszystko na serio, i staje si¢ na chwile
aktorem. Ale nie trace nigdy $wiadomosci, iz to tylko farsa (27).

Wprowadzenie przez Rollanda - pesymistycznie najczgsciej interpretowanego —
toposu theatrum mundi sklania odbiorce do wnikliwszego przyjrzenia si¢ kre-
acji narratora-bohatera i jego postawie. Wydaje sig, ze Colas Breugnon nie chce
by¢ nie§wiadoma, naiwna marionetka (jak w pewnym momencie autoironicznie
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okresla: ,durniem z otwartg geba”). Woli siebie jako wnikliwego obserwatora
teatru $wiata”, bawiqcego sie rozumieniem rzeczywistoéci, buntujqcego prze-
ciwko falszom i iluzjom, ktére tworzy i narzuca $wiat. Najczesciej méwi o tym
jednak nie z poczuciem wyzszosci, ale pelen pragnienia wolnosci i radosci nie
tylko ze smakowania Zycia, lecz takze z préb jego kreowania.

Jeszcze wyrazniej ten wymiar (auto)ironicznej uciechy z dostrzegania rdl,
pdz i masek wida¢ w jego stosunku do ludzi pogardzajacych mniej znaczgcymi,
ubozszymi czy po prostu innymi od nich. W kilku epizodach Breugnon gra
przed nimi prze§miewczg role ,prostaczka”, ,biednego czleczyny”, w duchu
bawiac si¢ ich pycha, nieuctwem czy nietolerancja:

Maillebois [hrabia — przyp. E.B.] chcagc mnie uhonorowac zaczat si¢ dziwi¢, ze arty-
sta tej miary siedzi w zakatku odciety od $wiata, z dala od wielkiego zycia stolicy,
pochloniety swa iScie benedyktynska pracg, pozbawiony z koniecznosci wszelkiej
inwencji, wzlotu [...].

Odparlem skromnie, ze znam swa niewielka warto$¢ i wiem dobrze, w jakich
mi przystoi obraca¢ si¢ granicach. Biedny czteczyna, ktéry niczego nie widzial, nie
styszal o niczym, nie przezywal wzniostych wrazen, winien pozosta¢ na nizszym
stopniu Parnasu i nie kusi¢ si¢ o rzeczy wielkie i wykwintne. Umyst jego, ograni-
czony warunkami Zycia, zwraca si¢ ku rzeczom codziennym i uzytecznym. Sztuka
zycia potocznego oto jego przeznaczenie.

- Sztuka zycia potocznego? — zdziwil si¢ jasnie wielmozny btazen (122).

Kpiny, zarty czy drobne oszustwa wobec wielmoznych lub zawistnych czy nie-
tolerancyjnych stajg si¢ tu elementem wesolfosci, ocalajacej poczucie godnosci
i rado$ci zycia biedakéw - jak w kulturowej wizji ,,$wiata na opak” dzigki wpro-
wadzanej blazenadzie, prowokacji i serdecznemu $miechowi, obnazajacych fal-
sze i pozory. Narrator nie tylko dostrzega i kreuje komizm sytuacji, ale dzigki
wesolosci nie pozwala, by narzucone role go okreslaly. Pokazuje, Ze powaga nie
jest jedyna forma méwienia o $wiecie i ludziach.

Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze inny rodzaj kolejnej twarzy (maski) u§miech-
nietego ,,czlowieka poczciwego”. Otoz prowincjonalny rzemieslnik, ktéry rados¢
czerpie z tworzenia, z zZycia wedle wlasnych regul i przyjazni z niektérymi, pod
koniec powiesci, gdy utraci prawie wszystko, z entuzjazmem odkryje rado$¢
czytania. Odrzuci (przynajmniej przed sobg) maske ,prostaczka”. W trauma-
tycznej sytuacji zyciowej odnajduje otuche i sens w — poczatkowo z niechecia
czytanych — Zywotach stawnych mezéw Plutarcha. Otwiera si¢ na sens przeszlo-
$ci i lektura wywoluje w nim narastajacy entuzjazm. To jego wewnetrzne imago
mundi.

Wykrzykuje: ,,Ach jakze serdecznie wspolczuje z wydziedziczonymi, ktorzy
nie znajg rozkoszy czytania!” (216). Z zachwytem uswiadamia sobie, czytajac,
inny duchowy wymiar wspdlnoty:
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Mam wspoétudziat w radosdciach i troskach wszechswiata, cierpie z cierpiacymi,
$mieje sie ze szczesliwymi. Lepiej nizli w zyciu przez ksigzki czuje braterstwo taczace
ludzko$¢ cala, wszystkich noszacych tachmany i korony (217).

Czuly narrator’

Kreacja ta wydaje si¢ zaskakujaco bliska koncepcji narratora i narracji Olgi
Tokarczuk i jej kategorii ,,czulosci”. Polska pisarka — ponad sto lat pdzniej niz
wydanie powiesci Rollanda — w osobistej publikacji faczy t¢ idee z marzeniem
o punktach widzenia, o stowach, ktére zblizg ludzi (mimo réznic) do ,wzajem-
nego powigzania rzeczy istniejacych w calo$¢™

Tworzenie opowiesci jest niekonczacym si¢ ozywianiem, nadawaniem istnienia tym
wszystkim okruchom $wiata, jakimi sg ludzkie doswiadczenia, przezyte sytuacje, wspo-
mnienia. Czulo$¢ personalizuje to wszystko, do czego sie odnosi, pozwala da¢ temu glos,
daé przestrzen i czas do zaistnienia, i ekspresji. [...] Literatura jest wtasnie zbudowana
na czulo$ci wobec kazdego innego od nas bytu. To jest podstawowy psychologiczny
mechanizm powieéci. Dzieki temu cudownemu narzedziu, najbardziej wyrafinowa-
nemu sposobowi ludzkiej komunikacji, nasze doswiadczenie podrdzuje poprzez czas
i trafia do tych, ktorzy si¢ jeszcze nie urodzili, a ktérzy kiedy$ siegng po to, co napisali-
$my, co opowiedzieliémy o nas samych i o naszym $wiecie (Tokarczuk 2020: 287-289).

W powiesci Rollanda wypowiedzi narratora scala niespiesznie podawana (na
pozdr naiwna) aprobujaca, zartobliwa refleksja o wszystkim, co bohater postrzega
i przezywa w zwyklej przestrzeni wioski i miasteczka; jego spostrzezenia (zazwy-
czaj optymistyczne) przekraczaja jednak waskie granice mikrokosmosu. Otwiera
sie on na przeszlo$¢ i terazniejszo$¢, na wszystko, co oferuje swiat, nawet jesli
jednym z doswiadczen Breugnona bedzie $miertelna choroba, nie tylko wiasna.
Na skutek szalejacej zarazy zmierzy si¢ on z chorobg, pozna przedsmak $mierci
wlasnej (potem takze $mierci zony i zagrozenia $miercig matej wnuczki). Osobi-
ste doswiadczenie sytuacji granicznej postawi go wobec wielu wyboréw, miedzy
innymi jak ocali¢ poczucie sensu istnienia i nadzieje, czyli optymizm:

Stusznie moéwia: nieszczescie pedzi na koniu! Niby sztafeta na rozstawnych koniach
przybylo nam zlozy¢ wizyte. W zeszlty poniedziatek zawleczono skad$ zaraze (125).

Radosc¢ zycia w sytuacji granicznej

Zarysowuja si¢ w powiesci Rollanda dwa spojrzenia na egzystencje — rado$¢
zycia, postrzegana do tej pory jako odwazna gra z regulami egzystencji — staje

5

Kategoria Olgi Tokarczuk.
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sie tu impulsem do zachowan lekkomyslnych. Narrator-bohater przyznal, ze
w zasadzie wszyscy zlekcewazyli zagrozenie:

Oczywiscie wymykatem sie i ja. Czyz moglem ich puszczaé samopas? Czyz podobna
wytrzymaé, by inni bawili si¢ weselili, omawiali nowinki i spijali winko. Bylbym sie
wéciekl z zazdrosci (127).

Dopiero $mier¢ niektérych kompandw i wilasne zte samopoczucie obudzily
strach i jednoczesnie potrzebe zachowania ,,dobrej miny” do tej ztej gry:

Jakze mi si¢ zrobito nieswojo! Uczulem zimny dreszcz i kroplisty pot na czole.
Powiedzialem do siebie:

- Przyjacielu, wyczy$¢ trzewiki na droge w za$wiaty; zaraza zglosi sie jeszcze
dzisiaj! (128)

Warto na chwile zatrzymac sie przy pojeciu ,,sytuacji graniczne;j”.

Sytuacje graniczne - filoz. krancowe do$wiadczenia i przezycia (cierpienie, $mier¢,
wina, walka), ktore ze wzgledu na ich osobisty charakter i niemozliwo$¢ zastepstwa
przez innych ,rozjasniaja” ludzka egzystencje (sytuacje graniczne stawiaja cztowieka
w prawdzie wobec samego siebie) (Encyklopedia PWN).

Dos$wiadczenie takie konfrontuje z prawda istnienia, z dramatem ludzkiej
egzystencji. Mozna — wedlug Karla Jaspersa, niemieckiego psychiatry i filozofa,
jednego z gléwnych przedstawicieli dwudziestowiecznego egzystencjalizmu -
wybra¢ strategie ucieczki lub podja¢ dziatanie, okresli¢, kim jest si¢ naprawde
w sytuacji, nad ktorg czlowiek nie panuje, ktéra napawa go lekiem:

[...] perspektywa egzystencjalna, w ktdrej $mier¢ staje si¢ sytuacja graniczna, jest
akceptacjg tego, co nieuchronne: cztowiek pokonuje w sobie pragnienie zycia i godzi
sie na $mier¢. Raz jeszcze akceptacja — jasperowskie amor fati - umozliwia pelnie
egzystencjalnego trwania. Oczywiscie, akceptacja taka nigdy nie jest ani pelna, ani
ostateczna. Istota ludzka ma naturalng che¢ ucieczki przed tym, co napawa ja lekiem
(Piecuch 2001).

Najwlasciwszg — wedtug Karla Jaspersa - reakcja moze by¢ tylko rozwinigcie nowych
sil, aby proces ten dzielnie przezy¢. Tego rodzaju reakcja w obliczu bezposredniego
zagrozenia $miercia, bedzie zawsze wyrazem pozytywnego nastawienia do zycia
(Jaspers, Psychologie, s. 262; za: Piszkalski 1978).

Optymistycznie zazwyczaj nastawiony do Zycia bohater Rollanda - Breugnon -
doswiadczyt cierpienia i samotno$ci, musial pogodzic si¢ ze swiadomoscig kresu
egzystencji, na co wskazuje miedzy innymi metafora: wyczys¢ trzewiki na droge
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w zaswiaty. Zdradza ona potrzebe odwolania si¢ do tabu jezykowego. Otocze-
nie zalecalo pogodzenie si¢ sytuacja i modlitwe, Breugnon wybral walke na
plaszczyznie egzystencjalnej i metafizycznej — prowadzit zuchwate pertraktacje
z Bogiem, $mial si¢ i krzyczal (wrecz ryczal) w akcie buntu. W tej walce domi-
nuja styl potoczny, kolokwializmy, przeklenstwa, liczne wykrzyknienia: ,Jakze
przykro porzucac t¢ ziemie w kwiecie lat swoich!”, ,,Psiakrew! Znowu mnie kole
w boku! Niech to szlag trafi!”

Nie ma tu miejsca na oficjalne miny i pozy, na stosownos¢. Interesujacy jest
brak powagi, zaskakuje prywatna wesoto$¢; odrzucenie powagi w sytuacji umie-
rania bliskie jest ludowemu humorowi. W przerwach od bélu Colas Breugnon
$miat si¢. Uwazal, Ze ma prawo si¢ uzala¢, gdy cierpi, i $miac sie szczerze, gdy
ma takg potrzebe (,Smiatem si¢ i $miatem porykujgc tylko od czasu do czasu.
Potem $mialem sig znowu...”, 131). Smiech moze by¢ w takiej koncepcji dziwacz-
nym schronieniem, ale tez mie¢ charakter oczyszczajacy.

Potwierdza si¢ postawa aktywna narratora-bohatera. Sytuacje trudne czy
wrecz graniczne uruchamiaja jego humanizm, optymizm, groteskowy niekiedy
humor, instynkt Zycia. Jego walka nie jest skierowana przeciwko innym, nawet
kiedy przyjaciele w leku dystansuja si¢ wobec zarazonego. Bardzo zmystowo
przedstawiane doznania, obserwacja wlasnego cierpienia, bolu, zaskakujace
formy pozegnania czy prosby do przyjacidt, np. ,Dusze chrzescijanskie, posta-
rajcie si¢ o flaszczyne!” - podkreslaja, wspominang przez Karla Jaspersa, Zyciowa
dzielno$¢, wiez z innymi i autentyzm bycia.

Zderza narrator proze, wrecz brzydote koncéwki zycia z zachwytem nad
piecknem $wiata, ktéry - jak sadzil opowiadacz - ostatecznie opuszczal. Zde-
gradowana przestrzen ludzka, stary, rozpadajacy si¢ szalas, chore cialo zostajg
wkomponowane w ,,cudny” kosmos natury i nieba, a ziemia - jak w starozyt-
nym micie - staje si¢ Zrodlem odnowy i sity: ,zaczalem si¢ nakrywa¢ ziemia
niby ciepluchng kotderka™

Niebo sklepito si¢ cudnie nade mng, niby ogromna korona drzewa, a na galeziach
wisialy miliony owocéw. Cudne, niby zlote jabtka, gwiazdy dojrzewaly w owym
potswietle. Owoce zdaly mi si¢ gwiazdami, pochylaty sie¢ ku mnie i zagladaly mi
w oczy. Miliony oczu §ledzily, czy zyje, a jakis cichy posmiech zyczliwie szumiat
posréd grzadek truskawek (136).

Wspartem sie o ziemie i zapytalem:

- Chcesz mnie, dobra ziemio? Bo mnie dobrze z toba. I zanurzytem rece w jej
pulchnej thusto$ci, i zapadtem w nig, a ona miekko rozstepowata sie pode mng biorac
mnie w objecia. Po chwili lezalem sobie wygodnie i zaczatem si¢ nakrywac ziemia
niby ciepluchng kotderka. Tylko geba byla odkryta, a gwiazdy ztaczyly si¢ w grona
i zwisty mi nad ustami. Lipcowa noc zanucila teraz swa wielka piesn, jaki$ oszalaty
konik polny cykal i cykal do upadtego (136-137).
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Nazajutrz zbudzitem si¢ koto potudnia. Nie macie pojecia, moi panistwo, jak to przy-
jemnie zbudzi¢ si¢ na ziemi, na wlasnych §mieciach. Co prawda, postanie nie bylo
zbyt miekkie i bolal mnie wsciekle brzuch, ale co za rados¢ wiedzie¢, ze si¢ jeszcze
posiada brzuch! Aa, Breugnon... drogi chlopcze, widze, zawrdcile$ z drogi!... To
doskonale, dajze pyska! Macam si¢ po calym ciele, po znajomej gebie. Jest, jest, jest!
Jakze dobrze, ze wszystko jeszcze jest! Aa, jest takze i mé6j ogrod? Servus! Meloniki
moje kochane, zielone jeszcze, ale wnet si¢ zaczna ztocic.

Zapadlem w radosna kontemplacje, ale wyrwalo mnie z zadumy wolanie. Dwaj
ludzie ryczeli spoza muru:

- Breugnon... Breugnon! Czy$ juz umart?

To Paillard i Chamaille nastuchiwali, czy nie dam znaku zycia, a nie mogac si¢
doczeka¢ poczynali juz wielbi¢ moje cnoty i wychwala¢ nieboszczyka (138).

Mysle gloéno (nie lubie mysle¢ po cichu): ,Zycie to dobra rzecz, o tak! Drodzy
przyjaciele, cala jego wada to to, ze trwa za krotko. Czlowiek nie wychodzi na swoje.
Powie kto$: «Nie narzekaj! BadZ kontent z tej porcji, ktéra przed toba postawiono!»
Zgoda, nie przecze. Ale prosze o druga porcje, byle wielka! (235)

Doswiadczenie sytuacji granicznej i wyzdrowienie zostaje ujete przez bohatera
w okres$lenia delektowania si¢ istnieniem prawie utraconym, zwiekszonego ape-
tytu na zycie (wskazujg na to liczne wyliczenia, hiperbolizacje). Podkreslona
zostaje swiadomos¢ cennosci Zycia, ktore — mimo strat i cierpienia - jest dobre.
Katastrofa, zlo, $mier¢ nie wykluczaja akceptacji tego, co wartosciowe i pigkne.
Znana juz od starozytnos$ci koncepcja $wiata — umierajgcego i odradzajacego
sie — staje si¢ podstawa nadziei i daje prawo do radosci:

Rozpierala mnie coraz bardziej rados¢ zycia. Wracalem don bez trudu, ochotnie, nie
watpicie o tym chyba. Czulem teraz, ze jest stokro¢ lepsze, pelniejsze, stodsze, bardziej
zlote, przyrumienione, chrupigce, ze rozptywa si¢ wprost na jezyku. Mialem apetyt
zmartwychwstalego. Ach, jakze si¢ musial obzera¢ Lazarz po wyjsciu z grobu! (140)

Udali$my sie do proboszcza i znowu zasiedliémy we tréjke przy winku.

- Ho, ho... przyjaciele drodzy! - zawolalem. - Jakos blizej teraz siebie siedzimy
niz onego dnia, kiedy to prositem was o kielich na pozegnanie! Wéwczas nie chcie-
lidcie wcale przepi¢ do mnie!

- Wybacz, moj przyjacielu! - wyznat Paillard. - Kocham cie, ale bardziej jeszcze
siebie. Wspomnij przystowie: Blizsza koszula ciala...

- Mea culpa!l Mea culpa! - bit si¢ w piersi proboszcz. - Jestem tchoérz, taka juz
moja natura!

- Ach!Jakze to jednak dobrze zy¢, drodzy przyjaciele! - zawotatem z westchnie-
niem (139).

Zartobliwe refleksje Breugnona o tym, ze zycie jest dobre (nawet ,lepsze, pel-
niejsze”), ujawniaja tez przekonanie o wadze fundamentalnych wartosciach
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istnienia — wolnosci, przyjazni i mitosci. To one pozwalajg zachowac rados¢
zycia, a ich brak rodzi smutek i zgorzknienie. Wartosci te jednak, chociaz tak
wazne, w $wiecie Rollanda nie gwarantujg fadu, nie porzadkuja $wiata, ale
pozwalaja znalez¢ oparcie, na przekoér ztu i dysharmonii, nawet jesli jako idee
moga wydawac sie iluzjg czy naiwnoscia.

Literacka kreacja Colasa Breugnona jest bez watpienia forma pytania
o ludzka wolno$¢, godnosé, sens bytu i bohater czesto te wartosci odnajduje -
wtedy $miech i rado$¢ mozna uzna¢ za forme afirmacji bytu. Gdy jednak
uzmystowimy sobie, jak czesto Breugnon przekonuje si¢ o ztudnosci swoich
sadow, o bezradnosci czlowieka, pojawia si¢ wtedy domniemanie, ze by¢ moze
wszystko, co sklada si¢ na nasza interpretacje rzeczywistosci, jest jakims$ ztu-
dzeniem, wynikiem uproszczonej wizji $wiata. W takim ujeciu podtrzymywa-
nie postawy radosci zycia, optymizmu (szczegdlnie w ztozonej rzeczywistosci
pelnej zagrozen i rozczarowan) wydaje si¢ pewna naiwnoscia, pozwalajaca
osiggna¢ dobrostan tylko na chwile. Wtedy pojawiajg sie $miech - ironiczny,
groteskowy — i... pytania -

Jak zy¢ - spytal mnie w liscie ktos,
kogo ja zamierzalam spytac
0 to samo.

Znowu i tak jak zawsze,
co wida¢ powyzej,
nie ma pytan pilniejszych
od pytan naiwnych.
(W. Szymborska, Schytek wieku)

Podobnie jak w powiesci Rollanda, takze w literaturze polskiej, np. w Panu
Tadeuszu Mickiewicza czy w poemacie Swiat (Poema naiwne) Mitosza, w utwo-
rach pisanych w czasach ,ulewy i grzmotu”, pojawiaja si¢ proby odpowiedzi
zadziwiajaco pelne wiary i nadziei (na przekor zlej, absurdalnej rzeczywistosci)
oraz ironiczne zarazem, w ktérych tworcy stajg w obronie wartosci uznanych
za nadrzedne, koniecznych do ocalenia, ale tez nie ukrywajg sprzecznosci czy
watpliwosci.

Rozumie to ,,poczciwy” siedemnastowieczny rzemieslnik Rollanda, gdy pra-
wie w konkluzji swojej opowiesci wprowadza antynomie:

Nie bylem tak glupi i nie dalem sobie wydrze¢ wszystkiego do ostatka. Stracilem
mienie, to prawda, ale zachowalem skarb wesotos$ci, 6w skarb ogromny, gromadzony
mozolnie, grosz do grosza, czasu moich dalekich wedrowek wzdluz i wszerz zycia,
poprzez rozlogi pogody, radosci i sceptycyzmu, poprzez roztocze pelnej glebi madro-
$ci szalenca i szalu medrca uwielbiajacego byt caty (234).
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Francisco de Goya, Stary czlowiek na hustawce
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Streszczenie

Artykul podejmuje temat sposobdw kreowania optymistycznej postawy zyciowej, od-
czuwania przez bohatera ,radoéci zycia” w trudnej i zlozonej rzeczywistosci egzysten-
cjalnej. W analizowanych przyktadach powiesci Colas Breugnon. Zyje jeszcze czlowiek
poczciwy Romaina Rollanda (1919) interesujace okazaly si¢ typ narracji — bliski formie
soliloquium, a takze przemyslane strategie komunikacyjne, ktére ujawniajg antynomie
filozofii zycia bohatera.
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Refleksja woko! tych zagadnien pokazuje optymistyczne sposoby ogladu codzien-
nosci (przez bohatera stylizowanego na ,,prostaczka”), ujete w liczne konteksty etyczne,
estetyczne, filozoficzne. Na poczucie sensu czy szcze¢$cia narratora-bohatera skiadaja sie
radosci wynikajace z relacji miedzyludzkich (pokazanych z czutoscia), otwarcia si¢ na
zabawe, osadzenia w tradycji, obcowania ze sztuka, czytania, tworzenia (z wyekspono-
waniem warto$ci pigkna, prawdy i dobra), skonfrontowane z przejawami nietolerancji,
glupoty i chciwosci, z dramatem egzystencji. Koncepcja zycia-ucztowania, heroiczno-
-groteskowe niejednokrotnie sposoby gry z losem wydaja si¢ ocala¢ iluzoryczne - by¢
moze — uczucia sprawczo$ci, wolnosci i szansy na rados¢, na czuloé¢ i $miech.

Namyst nad prezentowanymi w powiesci strategiami komunikacyjnymi, stylami
jezykowymi, grami jezykiem potocznym, tabu jezykowym moze stanowi¢ propozy-
cje wlaczenia do szkolnej dydaktyki zagadnien jezyka emocji, réznorodnych strategii
nadawczo-odbiorczych, odmian dyskurséw jako elementéw poglebiania uczniowskich
kompetencji poznawczych, w tym - jezykowych.

Stowa kluczowe: pozytywne myslenie, rados$¢ zycia, szczescie, iluzje, maski, role

The Joy of Life in Colas Breugnon by Romain Rolland
- Optimism or Cognitive Error, Naivety or Illusion?

Summary

The article explores the ways in which an optimistic attitude toward life can be fostered,
allowing the protagonist to experience the “joy of life” in a difficult and complex existential
reality. In the analyzed examples from the novel Colas Breugnon by Romain Rolland (1919),
the narrative style, close to the soliloquy, is intriguing, as are the carefully considered
communication strategies that reveal the antinomies of the protagonist’s philosophy of life.

The reflection on these themes reveals optimistic perspectives on everyday life
(through the protagonist stylized as a “simpleton”), framed within numerous ethical,
aesthetic, and philosophical contexts. The narrator-protagonist’s sense of meaning or
happiness is comprised of joys stemming from interpersonal relationships (depicted ten-
derly), openness to joy, grounding in tradition, exposure to art, reading, and creation
(with the values of beauty, truth, and goodness highlighted), juxtaposed with manifesta-
tions of intolerance, stupidity, and greed, and the drama of existence. The concept of life
as a feast, the often heroic-grotesque ways of playing with fate, seem to preserve the per-
haps illusory feelings of agency, freedom, and a chance for joy, tenderness, and laughter.

The reflection on the communication strategies, linguistic styles, colloquial language
games, and linguistic taboos presented in the novel may constitute a proposal for incor-
porating the language of emotions, various transmission and reception strategies, and
varieties of discourse into school teaching as elements of deepening students’ cognitive
competences, including linguistic ones.

Keywords: positive thinking, joy of life, happiness, illusions, masks, roles
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Rados¢ romantykow

Podjecie tematu radosci w kontekscie poetéw doby romantyzmu mogloby sie
wydawa¢ niezbyt trafnym pomystem. Nie mam na mysli tutaj tylko powszech-
nych skojarzen, wiazacych te epoke z nastrojem melancholii, smutku, wrecz
depresyjnosci, ale tezg dos¢ czgsto obecng w dyskursie historycznoliterackim,
przeciwstawiajacg oswieceniowy optymizm romantycznemu pesymizmowi. Jak
pisal chociazby Ryszard Przybylski: ,,Klasycyzm byt wielka szkola radosci ist-
nienia. Romantyzm stat si¢ przedszkolem wielkiego pesymizmu™.

Istotnie, w drugiej potowie XVIII wieku wraz z publikacjg takich dziet jak
Nowa Heloiza Rousseau czy Cierpienia mtodego Wertera Goethego, utworéw
zapowiadajacych romantyzm, zaczyna si¢ w literaturze prawdziwa rewolucja
melancholii. To wlasnie ten nastroj zostaje odtad uznany za gtéwne zrédlo twor-
czodci literackiej, a co tym idzie — rado$¢ zej$¢ musi na plan dalszy, stajac si¢ dla
artystow nierzadko synonimem naiwnosci czy nawet glupoty, w kazdym razie
na pewno nie uczuciem, nad ktérym nalezaloby glebiej sie pochyli¢?.

Dewaloryzacja radosci dotyczy w romantyzmie nie tylko fikgji literackiej, ale
réwniez zycia samych twércow. W koncepcji romantycznego poety — jednostki
wyjatkowej, natchnionego geniusza, posrednika migdzy Bogiem a ludZmi - nie
miesci si¢ mozliwos¢ do§wiadczania uczucia, zdawac by sie mogto, tak prostego jak
rado$¢. Tym bardziej jesli chodzi o poetéw polskich, bo skoro ,,przez calg roman-
tyczng epoke nad polska kulturg literackg unosifo si¢ - tyle ze w réznych latach
z réznymi natezeniami wyrazistosci — pytanie o stosownos¢ $miechu i usmiechu
dla Polaka™, to narodowym wieszczom, podwojnie, nie godzilo si¢ radowa’.

! R. Przybylski, 1970, Swiatjako maszyna piekielna (O ,,Zamku kaniowskim” Goszczyriskiego)
[w:] Studia z teorii i historii poezji, seria 2, red. M. Glowinski, Wroctaw, s. 142.

Zob. L. Musial, 2024, Czy rados¢ moze by¢ w literaturze rownie filozoficzna co melancholia? Gars¢
wstepnych mysli, ,,Fabrica Litterarum Polono-Italica”, nr 1, s. 10. Pojecie radoéci do dzi$ nie cieszy
sie zbyt duzym zainteresowaniem wsréd literaturoznawcéw czy filozoféw. Jak trafnie stwierdza
Jakub Momro: ,Wspolczesnie trudno znalez¢ odpowiednie imiona dla radoéci. Jako kategoria
egzystencjalna wydaje si¢ dzi$§ zbyt naiwna, jako pojecie psychologiczne malo operacyjne, bo
zbyt uproszczone i bliskie emotywnemu odruchowi albo mozliwe do rozpoznania niemal wy-
tacznie w perspektywie naturalistycznej, wreszcie: jako kategoria z zakresu krytyki ideologii czy
kulturowej ekonomii politycznej — okazuje si¢ wartoscig «nieobrotowa»” (J. Momro, 2024, Saturn
i Eros. Rados¢ jako forma samowiedzy, ,Fabrica Litterarum Polono-Italica”, nr 2, s. 2).

3 J. Bachérz, 2003, Smiech i usmiech w ,,Panu Tadeuszu” [w:] tegoz, Jak pachnie na Litwie Mic-

kiewicza i inne studia o romantyzmie, Gdansk, s. 110.
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Przetrwata jednak takze inna legenda romantyzmu. Jak pisat kiedy$ Czestaw
Milosz, niejako w kontrze do tezy Przybylskiego:

Pierwsza polowa dziewietnastego wieku wydaje si¢ nam az nieskromnie optymi-
styczna, to znaczy oczekujaca jasnej przyszlosci juz jutro. [...] Czyz nie optymistyczna
jest Marsylianka, Czarodziejski flet Mozarta, Oda do mtodosci Mickiewicza, Dziewigta
symfonia Beethovena? I zaraz pelno socjalistycznych utopii, fourierysci, saintsimo-
niéci, jak tez oczekiwanie, niby u $redniowiecznego Joachima da Fiore, nadejscia
Trzeciej Ery, Ducha, po erach Ojca i Syna. Tudziez Hegel. Polski romantyzm dzieli te
porywy i stad jego dzieta muszg by¢ troche trudne dla bardziej trzezwych pokolen®.

W takim $wietle romantyzm jawi sie juz nie jako ,,przedszkole wielkiego pesy-
mizmu”, ale jako epoka przelomowych zrywéw i wielkich nadziei, ktére w lite-
raturze objawiaja si¢ optymistyczna w swym wydzwieku twdrczoscia takich
poetéw jak William Wordsworth czy Victor Hugo’.

Jezeli wigc romantyzm europejski mial swoje optymistyczne oblicze, to
pochylajac si¢ nad zyciem i twdrczoscig poetéw polskich, niewatpliwie réwniez
znajdziemy bardziej pozytywne kontrapunkty. Chciatabym w tym miejscu sku-
pic si¢ na szczeg6lnym rodzaju radosci, zarezerwowanej tylko dla ludzi piszacych,
ktérg Wistawa Szymborska w jednym ze swoich wierszy opisywala nastepujaco:

Rados¢ pisania.
Mozno$¢ utrwalania.
Zemsta reki $miertelnej®.

Bez pretensji do podwazenia wypracowanych przez wczesniejszych badaczy
ustalen w zakresie funkcjonowania modelu romantycznego poety, proponuje
spojrze¢ na tworczos¢ poetycka romantykéw z tej bardziej optymistycznej per-
spektywy, sledzac momenty, kiedy proces tworczy taczyl sie dla nich z doswiad-
czeniem rado$ci.

Radosc¢ i entuzjazm

Zaczg¢ wypada od Adama Mickiewicza, bynajmniej nie tylko ze wzgledu na
jego pierwszorzedne znaczenie dla literatury polskiej, ale rowniez dlatego, ze -
jak sugeruje Magdalena Siwiec — byl on jednym z najbardziej optymistycznych

4 C. Milosz, 1993, Pesymizm - optymizm, ,Tygodnik Powszechny”, nr 51/52, s. 9. O romantycz-

nym optymizmie w ciekawy sposob pisata takze M. Korytowska, 2010, ,,SadZmy, przyjacielu,
rozel” - czyli o optymizmie [w:] tejze, Autor, autor!, Krakow, s. 182-194.

> Zob. M. Siwiec, 2020, Optymizm zachodzgcych storic Victora Hugo [w:] Charyty. Rados¢,
wdziek, optymizm, red. M. Korytowska, Krakéw, s. 203.

¢ 'W. Szymborska, 2016, Wybdr poezji, oprac. W. Ligeza, Wroclaw, s. 130.
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romantykow’. I cho¢ zazwyczaj to w poczuciu zwatpienia i rozpaczy lite-
raturoznawcy dopatrujg si¢ narodzin $wiadomosci romantycznej, to juz
Maria Zmigrodzka zwrécita uwage, jak bardzo odmienna od tego modelu
byla Mickiewiczowska wersja przelomu romantycznego. Przeciwstawiajac
wczesnej tworczosci poety ,wszechogarniajacy pesymizm historiozoficzny™
Antoniego Malczewskiego, dostrzegla, ze z kolei ,,antyracjonalistyczny bunt
Mickiewicza w imi¢ prawd zywych prowadzil do optymistycznego prze-
konania o wartosci rozszerzenia poznawczych mozliwosci cztowieka przez
czucie i wiare”™.

Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze na ksztalt romantycznego debiutu
Mickiewicza wplyw mialy przede wszystkim ideaty, jakie wyznawal w Towa-
rzystwie Filomatéw - zakorzenionej w jeszcze o$wieceniowych wartosciach
»republice mlodych™. Tak tez, przygladajac si¢ wczesnym wierszom poety,
dostrzec mozna w nich wiele pozytywnych emocji. Rado$¢, entuzjazm, weso-
to$¢ czy humor sa to cechy, ktore jak najbardziej przystajg do opisu wielu dziet
powstalych w tym okresie dziatalnosci poetyckiej przyszlego wieszcza.

Odcienie radosci u mtodego Mickiewicza sa rézne. Z jednej strony jest to
entuzjazm mlodosci, gotowos¢ do dziatania w imie zmiany $wiata na lepsze,
jak w przypadku Ody do mtodosci czy Piesni filaretow. Mickiewicz w swoim
$wiatopogladzie wyraznie ujawnia o$wieceniowg wiare w postep i mozliwosé
osiggniecia przez ludzkos¢ stanu szczescia. Poezja dla niego i reszty przyjaciot
jest rowniez przestrzenia towarzyskiej zabawy, o czym $§wiadczy humorystyczny
nastrdj jambow czy piesni filomackich. Taki byt wlasnie cel tworzenia ,,zwigz-
kow, wzglednie do nauk bawiacych si¢ pisaniem, czytaniem, robieniem wycia-
gow z pism periodycznych™! - chodzito w tych przedsiewzigciach o dostarczenie
mlodziezy studenckiej zajecia rozwijajacego, a jednoczesnie bedacego zZrodlem
rozrywki, wszak, postugujac sie stowami Mickiewicza, ,brak zabaw akademic-
kich naraza mlodziez na zabawy nieuczciwe™?.

Doswiadczenie radosci ptynacej z kontaktu z poezja ma wedtug Mickiewi-
cza oczywiscie charakter nie tylko zbiorowy, lecz takze indywidualny. To two-
rzenie poezji okazuje si¢ pocieszeniem dla osamotnionego w Kownie nauczy-
ciela. Z ogromna radoscig donosi przyjaciotom o swoich kolejnych poetyckich
postepach. ,Zdaje si¢, ze fewoniusz (tj. bezczynnos¢, lenistwo - M.K.) zostat
w Wilnie, gdyz z ochotg wzialem si¢ do czytania i pisania; moze to jest skutek

7 Zob. M. Siwiec, Optymizm..., dz. cyt., s. 204.

M. Zmigrodzka, 1970, Dwa oblicza wczesnego romantyzmu (Mickiewicz - Malczewski),
»Pamietnik Literacki”, z. 1, s. 76.

Tamze, s. 84.

Wigcej na ten temat zob. A. Witkowska, 1998, Réwiesnicy Mickiewicza, Warszawa.

" A. Mickiewicz, 1998, Dzieta, t. XIV, Warszawa, s. 178.

12 Tamze, s. 134.
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samotnos$ci, pobudzajacej imaginacje” — donosi Jozefowi Jezowskiemu, infor-
mujac réwnolegle o ukonczeniu Tukaja i thumaczenia Rekawiczki. Innym razem
relacjonuje Janowi Czeczotowi: ,Siadlem pisac [...]; jestem w stanie przyjem-
nym, opisuje tobie wszystko, aby si¢ ten stan na jakie$ pot godziny przedtuzyt™.
W ten sam list wplata nastepnie kilka wersow, jak sam to okresla, ,,matej impro-
wizacji” poetyckiej. Tak wigc, co ciekawe, rados¢ dla poczatkujacego poety to
zar6wno emocja wywolana przez poezje, jak i Zrédlo poetyckiego natchnienia.
Paradoksalnie, melancholia, smutek, nuda wcale nie stanowig dla niego inspira-
cji, ale okazuja sie wprost przeszkoda w aktywnosci poetyckie;.

»Ulubiona powie$¢” Mickiewicza

Co prawda, wczesny ,,moralny optymizm mickiewiczowskiego $wiata™ szybko
ustepuje miejsca doswiadczeniu tragizmowi istnienia. Pisanie przestaje by¢ dla
poety rozrywka, ,przesyca je przede wszystkim bol osobisty”’. Natomiast nie
bez powodu tak dlugo zatrzymuje sie przy tym miodzienczym, czgsto pomija-
nym, okresie twdrczosci Mickiewicza. W koncu - jak stusznie zastanawial sie
Jozef Bachorz -

czyz bez pamietania epoki, w ktorej ,,rzadko plakal, a nigdy nie zgrzytal”, bez pamie-
tania filomackiej akademii przyjazni, bez kilkuletnich ¢wiczen w ,or¢zu jambow-
skim”, napisalby ,historie szlachecka we dwunastu ksiegach wierszem”™”?

Wydaje sig, ze nie. Analizujac znaczenie Pana Tadeusza w tworczosci Mickie-
wicza, mozna zatem dojs¢ do wniosku, ze — wbrew temu, co sadzili niektérzy
- utwdr ten nie sygnalizowal wcale rezygnacji z wypracowanego wczesniej pro-
gramu poetyckiego, ale raczej stanowil powrdt do sposobu pojmowania poezji
z lat filomackich: poezji, ktéra miata umacnia¢ nadzieje, podtrzymywac wiare
w lepsza przyszlo$¢, a takze — bawic.

Moralne odrodzenie narodu, w przekonaniu Mickiewicza, moze si¢ wigc
dokonac¢ nie tylko przez cierpienia, ale réwniez przez wzbudzenie w rodakach
radosci, a co za tym idzie — nadziei na odzyskanie niepodleglosci. Ma temu
stuzy¢ pogodny nastréj poematu, ktory — cho¢ pdzniej krytykowany przez czy-
telnikow, a wrecz po ukonczeniu dzieta uznany przez samego autora za zbyt

13 Tamze, s. 105.

Tamze, s. 90.

15 M. Zmigrodzka, dz. cyt., s. 84.

1 J. Kleiner, 1995, Mickiewicz, t. 1: Dzieje Gustawa, Lublin, s. 271.

J. Bachérz, 2003, Chwile pogody. Kilka uwag o humorze w filomackich juweniliach Mickiewicza
[w:] Tkanina. Studia, szkice, interpretacje, red. A. Wegrzyniak, T. Stepien, Katowice, s. 32.
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niski'® - odsyta do ,najwspanialszych okreséw Rzeczypospolitej”". Wszak, zda-
niem Mickiewicza, ,,kultura polska jako jedyna wsrod stowianskich ma w sobie
«lekki, zartobliwy ton»"*. ,Prébe zrekonstruowania utraconego tadu $wiata”*
poeta nie bez powodu tez sytuuje na Litwie, bo przeciez:

Nigdzie na ziemi tak wesotego zycia, jak w litewskich wioskach i zasciankach. Tyle
tam rados$ci, mito$ci, szcze$cia wspolnego, nieprzerwanego. Moze juz Boég nie da
uzy¢ tego zycia, ale musimy co$ zrobi¢, aby zachowa¢ to drogie narodowe ziarno
i da¢ czu¢ calg wartos$¢ jego™.

O ,magii Pana Tadeusza”* decyduje réwniez konstrukcja poematu - czlowiek
ukazany w poemacie nie wadzi si¢ ze $wiatem, a jego istnienie jest harmonij-
nie polaczone z calg naturg, co potwierdza ciggle zestawianie bohateréw na tle
$wiata roélin i zwierzat. Innymi stowy, Mickiewiczowski utwér to ,pogodna
aprobata istnienia”**.

Poczucie owej magii towarzyszylo nie tylko czytelnikom, ale ogarniety
nig wydawat si¢ sam Mickiewicz. Jego podejscie do poematu mozna okresli¢
jako niezwykle intymne. W jednym z listéw nazwal on nawet Pana Tadeusza
swoim ,pieszczonym dzieckiem””. Warto wiec przyjrzec si¢ emocjom, jakie
towarzyszyly Mickiewiczowi podczas pisania narodowej epopei, tym bar-
dziej ze o procesie tym wiemy do$¢ duzo za sprawa szczegolowej relacji Jozefa

»W calym poemacie potrzeba by podnies¢ nastroj o jakie$ pot tonu. [...] Poprawie si¢ da Bog
w innej powiesci, bodaj w synie Pana Tadeusza” (].B. Zaleski, 1875, Adam Mickiewicz podczas
pisania i drukowania ,Pana Tadeusza”. List do syna Adama, Paryz, s. 15).

M. Piwinska, 2003, Mickiewicz o polskiej zartobliwosci [w:] tejze, Wolny mysliwy. Osiem préb

czytania Mickiewicza, Gdansk, s. 190.

Tamze.

Z. Majchrowski, 2006, Antagonizm arcydziel: ,,Dziady” a ,Pan Tadeusz” [w:] tegoz, Mickiewicz

i wiek dwudziesty, Gdansk, s. 96.

Adama Mickiewicza wspomnienia i mysli, 1958, oprac. S. Pigon, Warszawa, s. 40.

Okreslenie S. Zahorskiej, Magia ,,Pana Tadeusza” [w:] tejze, 1995, Szkice o literaturze i sztuce,

Warszawa, s. 17-27.

2 C. Milosz, 1996, ,,Pan Tadeusz”: pogodna aprobata istnienia, ,,Lithuania”, nr 3/4, s. 40-44.
Warto odnotowad, ze z taka interpretacja utworu polemizowali Anna Opacka i Michat
Kuziak, wskazujac na wewnetrzne skonfliktowanie soplicowskiego $wiata (zob. A. Opacka,
2000, Agon czy sielanka? [w:] ,Piesni ogromnych dwanascie...”. Studia i szkice o ,Panu Tade-
uszu”, red. M. Piechota, Katowice, s. 81-96; M. Kuziak, 2015, Fatalna topografia Polakéw
[w:] Georomantyzm. Literatura — miejsce — Srodowisko, red. E. Dabrowicz, M. Lul, K. Sawicka-
-Mierzynska, D. Zawadzka, Bialystok, s. 35-51). W tradycji badan nad Mickiewczowskim
poematem jest to jednak dos¢ nowa $ciezka interpretacyjna i w duzej mierze wykraczajaca
poza intencje autora zwigzane z tym dzielem.

2% A. Mickiewicz, 2003, Dzieta, t. XV, Warszawa, s. 203.
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Bohdana Zaleskiego, przyjaciela poety i bezposredniego $wiadka narodzin
poematu.

Lata 1832-1834, kiedy Mickiewicz tworzyl Pana Tadeusza, to dla polskiej
Emigracji do$¢ trudny moment — nadal zywe jest wspomnienie kleski powsta-
nia listopadowego, tymczasem w dazeniach niepodlegtosciowych Polakéw nad-
chodzi kolejne niepowodzenie zwigzane z nieudang prébg wzniecenia drugiego
zrywu narodowego przez Zaliwskiego. Oprécz wydarzen politycznych Mickie-
wiczowi smutek przynosi tez choroba, a nastgpnie $mier¢ przyjaciela Stefana
Garczynskiego. W tym czasie, zdaniem Zaleskiego, ,,gtéwna atoli mu zawada
do pisania byl duch burzliwy, rewolucyjny, co wial w éwczesnej Europie, a ktéry
i jego samego rozmarzal na dnie i tygodnie”. Dopiero gdy Tomasz Zan znalazt
dla Mickiewicza spokojne miejsce, gdzie moglby skoncentrowac si¢ na pracy,
ten ,,z wypogodzonym umyslem zasiadl do umitowanego i pobtogostawionego
swego arcydziela, i natchnienie poptyneto mu wtedy strumienisciej”.

A zatem proces twdrczy nie objawil sie juz wieszczowi jako ekstatyczny
wybuch sity poetyckiej, jak w przypadku Wielkiej Improwizacji, ale polegat
na cichej, spokojnej pracy, do ktoérej poeta wkrotce zaprosit takze swoich naj-
blizszych emigranckich towarzyszy. Jak opisuje Zaleski, Mickiewicz odczyty-
wal fragmenty napisanego dzieta i poprawial je, przyjmujac badz odrzucajac
uwagi towarzyszy>®. W spotkaniach tych mozna dostrzec probe rekonstrukcji
wspolnoty filomackiej — grupy przyjaciot, ktorzy razem pisza i wzajemnie uzy-
czaja sobie sugestii i inspiracji. Proces tworzenia poematu miat dla poety - co
nietrudno zauwazy¢ — wymiar terapeutyczny, ale tez stal si¢ istotnym zrodtem
rado$ci. Jak komentowat Juliusz Kleiner, ,,na przekér romantycznym smutkom
i udrekom przelewanym w wiersze — autor cieszy si¢ tym, co pisze”*.

Cho¢ wydawac¢ by sie mogtlo, ze Pan Tadeusz na zawsze pozostanie ,ulu-
biong powiescig™® Mickiewicza, jego pdzniejsze wypowiedzi na temat tego
utworu pozostaja niespdjne — wedtug relacji corki poety ,,0jciec ze wszystkich
swoich utworéw ten najwiecej lubil™!, a przeciez zaraz raz po jego napisaniu
deklarowal: ,nigdy juz piéro na fraszki nie uzyje” oraz ,,z Dziadow chce zrobi¢
jedyne dzieto moje warte czytania™?.

% ].B. Zaleski, 1875, dz. cyt., s. 8.

27 Tamze, s. 11.

Tamze, s. 15.

# J. Kleiner, 1998, Mickiewicz, t. 2, cz. 2: Dzieje Konrada, Lublin, s. 183.

3 ].B. Zaleski, 1875, dz. cyt., s. 8.

' M. Gorecka, 1897, Wspomnienia o Adamie Mickiewiczu opowiedziane najmlodszemu bratu,
Krakow, s. 42.

32 A. Mickiewicz, Dzieta, t. XV, s. 261.
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Tymczasem obranie tej drugiej drogi tworczej, drogi naznaczonej dziejami
Gustawa-Konrada, nie wigzalo si¢ z radoscia czy cho¢by duma twdrcy narodo-
wego arcydziela — ale z cierpieniem. Jak wspominat Zaleski:

Adam, rzeski dotad i wesoly, nagle poczat sie¢ chmurzy¢, co dostownie zaciemnia¢ na
obliczu. [...] Raz mimochodem koto lezacego napomknatem: ,,nie prawdaz, Adamie,
rozbierajg ciebie Dziady?” Na to zapytanie uscisnat mi reke, potakujac skinieniem
glowy. Ile to razy zabieral si¢ do pisania dalszych czesci Dziadow do$wiadczal wiel-
kich wzruszen i cierpien®.

Lot skowronka

Przyktad Mickiewicza sugerowalby, ze poeta romantyczny, aby zyska¢ uznanie
spolecznosci, musi przyjac figure powagi i patetyzmu, w ktdrej nie ma miejsca
na spontaniczna rado$¢. Tym samym zostaje zmuszony do ukrywania wszelkich
pozytywnych emocji zwigzanych z procesem twoérczym, a wrecz, w ostatecz-
nym rozrachunku, musi z nich zrezygnowa¢. Niemniej jednak, jak sie okazuje,
sladow radosci pisania nie musimy tropi¢ tylko na kartach prywatnej korespon-
dencji poetéw czy wspomnien ich bliskich - znalez¢ mozna je takze w samych
utworach programowych pisanych przez romantykéw.

Swiadomego gestu autokreacji jako poety radosnego dokonuje w swojej
tworczo$ci wspomniany juz Jozef Bohdan Zaleski. Cho¢ dzi$ jest on uznawany
raczej za poete minorum gentium, za swoich czasow byl stawiany niemal na
réwni z Mickiewiczem. Biorgc wigc pod uwage znaczenie Zaleskiego dla jemu
wspolczesnych, warto przyjrzec si¢ wierszowi powszechnie uwazanemu za jego
manifest tworczy. Chodzi o Spiew poety, opublikowany po raz pierwszy w 1825
roku na famach ,,Dziennika Warszawskiego™

Gdy na gérach $wita dzionek,
A w dolinie srebrzy rosa

I ja $piewam, jak skowronek,
I ja lece pod niebiosa®.

- tak zaczyna swdj poetycki monolog Zaleski. Poeta, unoszac si¢ nad ziemia
pod postacia skowronka, opiewa pigkno widzialnego $wiata, a wraz z nim gtosi
chwale Boga. Wiersz przepelniony jest pogodnym tonem, wyrazajacym rados¢
z zycia oraz z realizacji poetyckiego powolania. Podmiot wiersza charakte-
ryzuje franciszkanska postawa wobec $wiata, z ktérym czuje si¢ harmonijnie

¥ ].B. Zaleski, 1875, dz. cyt., s. 18-19.
% Wiersz cytuje za wydaniem: J.B. Zaleski, 1985, Wybdr poezyj, oprac. B. Stelmaszczyk-Swion-
tek, Wroctaw, s. 35-38.
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zlaczony, jak stwierdza: ,$wiat odbija moja dusza / Jak zielony brzeg krynica”.
Podobny nastrdj nie opuszcza go nawet w obliczu wizji konca ziemskiego zycia:

Gdy cykute spetnic trzeba,
Chrzescijanin - spelnie do dna
I - wesoto pojrze w nieba.

Smier¢ bowiem nie oznacza wedlug niego kresu egzystencji, poeta wyraza nie-
zachwiang wiare, ze:

Duch nie zgasnie przez skonanie...
A dla ziemi, u mogily:

Kilka piérek pozostanie,

Co ku niebu mnie wznosity.

Zadziwiajaca jest pewna deheroizacja roli tworcy, jakiej dokonuje w tym utwo-
rze Zaleski. To, co poeta pozostawi po sobie dla $wiata, to juz nie horacjan-
ski ,,pomnik trwalszy niz ze spizu”, ale zaledwie kilka pidrek. Zastanawia sam
wybor skowronka jako poetyckiej kreacji autora — dla romantyka bardziej
typowy bylby obraz sokota czy orla. Z kolei jezyk poetycki Zaleskiego dzisiej-
szemu czytelnikowi moze si¢ wydaé wrecz infantylny — odczucie to wzmagaja
rzucajgce sie w oczy liczne zdrobnienia: ,,dzionek”, ,motylek”, ,,pszczotka”.

Jednak w zastosowaniu takich specyficznych form jezykowych widzie¢
nalezy zabieg celowy, $wiadczacy o zwiazku twdrczosci poety z koncepcja poezji
naiwnej i sentymentalnej Schillera. Zgodnie z pogladami niemieckiego twdrcy,
wyznajacego mit Zlotego Wieku, odzyskanie utraconej Arkadii jest juz dla ludz-
kosci, ktdra osiggnela stan dojrzalosci, nieosiggalne. Powrét do nieskazonego
stanu dzieciectwa okazuje sie mozliwy jedynie za posrednictwem poezji*.

Spiew poety mozna potraktowaé jako wyraz sentymentalnej uczuciowosci,
ale przeciez pod warstwg czulej tkliwos$ci ujawnia sig, jak zauwaza Zofia Szmyd-
towa, ,,manifest platonski”*®, a stad juz blisko do koncepcji poety romantycznego.
Podmiot wiersza to posrednik miedzy Bogiem a ludzmi, glosiciel dwdch war-
tosci — pigkna i dobra. Zaleski tworzy tym samym oryginalng koncepcje poety,
bedacg synteza dwoch pradéw romantycznego i sentymentalnego, ktorg Bar-
bara Stelmaszczyk-Swiontek okreglita mianem ,,sentymentalnego romantyzmu”,
zrodla trzeciego modelu polskiej poezji romantycznej””.

%5 B. Stelmaszczyk-Swiontek, Wstgp [w:] tamze, s. XIX-XX.

% Z.Szmydtowa, 1933, Manifest platoriski Bohdana Zaleskiego, ,Ruch Literacki”, z. 8, s. 161-163.

7 B. Stelmaszczyk-Swiontek, 1979, Wokét programu poetyckiego Bohdana Zaleskiego, ,,Ruch
Literacki”, z. 5, s. 333.
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Poglady Zaleskiego na role poezji i poety znaczaco ewoluuja jednak w jego
polistopadowej tworczosci, zblizajac si¢ do Mickiewiczowskiego profetyzmu.
Przykladowo, w nieopublikowanej notatce z 1837 roku Zaleski stwierdza naste-
pujaco: ,powotanie moje byto podnioste, to jest wieszcza i proroka™®. Daleki
jest juz wiec od wczeéniejszego wizerunku beztroskiego lotu skowronka. Swoja
poezje poeta coraz bardziej zaczyna podporzadkowywac celom patriotycznym,
a tym samym radosnych emocji jest w niej coraz mniej. Nic dziwnego, w koncu
w dobie narodowej zaloby zbyt pogodny nastréj moglby budzi¢ podejrzliwosé¢
i oskarzenie o nienarodowos¢, jak to miato miejsce w przypadku Aleksandra
Fredry.

Co trzeba podkresli¢, nakaz smutku nie dotyka tylko tworczosci literac-
kiej, ale wyraznie ingeruje tez w zycie prywatne tworcy. W 1846 roku po $lubie
z Zofia Rosengardt w liscie do Stefana Witwickiego pisat:

Tutacz od dziecka, po raz pierwszy oto uzywam wczasu domowego przy mlodej Zonie.
Dzigkuje tez Bogu za wszystko z niewyslowionemu rozrzewnieniem i jestem szcze-
$liwy, szczedliwy o tyle, o ile mi jako Polakowi wolno [podkr. M.K.]*’.

Szczescie Narcyzy Zmichowskiej

Z wezwaniem Zaleskiego do smutku narodowej zatoby nie zgodzitaby sie
zapewne Narcyza Zmichowska, przynajmniej w swej mlodzieniczej poezji.
Pisarka, obecnie znana gléwnie za sprawg swoich powiesci, odchodzi w niej od
obowigzkéw romantycznego tworcy, aby - jak si¢ wydaje — stworzy¢ osobny
model tworzenia literatury.

W opublikowanym w 1843 roku Szczgsciu poety poetka, prowadzac dia-
log z blizej nieokreslong dziewczyna, najpewniej swoja muza*’, ktadzie nacisk
przede wszystkim na eskapistyczng funkcje twdrczosci poetyckiej. Niedoskona-
tosci $wiata materialnego zostaje przeciwstawiony doskonaly $wiat poezji. Poeta
moze w nim, jak pisze, ,rzadzi¢ cudowna, Boska kraing, / Jakiej krol zaden
nie ma na ziemi™'. Dzigki swojej tworczosci artysta ma mozliwo$¢ przybrania
dostownie kazdej formy - przekraczajac granice wieku, plci, nawet stanu sku-
pienia, staje si¢ czystym ,,pojeciem, uczuciem, myslg”.

Wsréd badaczy panuje przekonanie o podobienstwie Szczescia poety
do Mickiewiczowskiej Ody do mlodosci. Zmichowska zapewne znala takze

% ].B. Zaleski, Notatki prozg, Biblioteka Jagiellonska, rkps 9156 III.

¥ Tegoz, 1901, Korespondencija, t. 2, Lwéw, s. 59.

Sugeruje to Magdalena Siwiec, zob. Czy romantyczna poetka jest poetg? O Szcze$ciu poety
Narcyzy Zmichowskiej [w] tejze, 2017, Romantyzm, czyli inter esse, Warszawa, s. 157.
Wszystkie cytaty ze Szczgscia poety przytaczam za edycja: N. Zmichowska, Pisma, t. 1, War-
szawa 1885, s. 1-6. Pisownia zostala zmodernizowana.
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wiersz-manifest Zaleskiego i niewykluczone, ze w duzym stopniu stanowit
on inspiracje dla jej wlasnego utworu. Nie mozna jednak zarzuci¢ poetce, aby
w swojej koncepcji powotania poetyckiego byta wtérna wobec poprzednikéw, co
wyraznie wida¢ w jej stosunku wobec Mickiewicza. Z jednej strony czerpata od
niego inspiracje - jak to okreslita Grazyna Borkowska — Zmichowska ,,myslata
Mickiewiczem i pisala Mickiewiczem™?, z drugiej za$ czesto wchodzita z nim
w polemike, podajac w watpliwo$¢ chocby postawe cierpietniczg i uznajac, ze
cierpienie wcale nie prowadzi do duchowego wzbogacenia czlowieka®.

Jej odwolanie do poetyki sentymentalizmu - za pomoca przywotlania sie-
lankowego obrazu biegania po lace i rozmowy z kwiatami, stowem: ukazanie
radosci, jaka towarzyszy poecie w procesie tworczym — moze stanowi¢ pewna
przeciwwage dla modelu wieszcza stworzonego przez Mickiewicza. Poeta nie
ma cierpieé, poeta ma sie radowaé — zdaje sie sugerowaé w wierszu Zmichowska.
Trudno tez zgodzi¢ z Marianem Stgpniem, monografistg jej twdrczosci, akcen-
tujacym w swojej interpretacji Spiewu poety egocentryczng postawe podmiotu,
ktéry ,,przywiagzuje szczegdlng wage do wlasnych uniesien, mysli, a na ziemie
patrzy z pogarda™*. A przeciez ucieczka przed ztem ludzkiego $§wiata w strone
krainy poezji nie oznacza dla podmiotu poglebienia poczucia samotnoscia, ale
pozwala odzyska¢ utracong jednos¢ ze swiatem. Tak wlasnie, jak sadze, nalezy
odczytal trzy stadia przeobrazenia poety, jakie Zmichowska wyodrebnia w dru-
giej czedci utworu.

Podmiot wiersza najpierw zostaje jednym z kwiatéw na Iace, nastepnie prze-
istacza sie w orla, ostatecznym jego stadium staje si¢ za$ kamien. Jest to bardzo
zastawiajace zestawienie i trudno znalez¢ jednoznaczne wyjasnienie tej sym-
boliki — poeta jako kwiat moze budzi¢ skojarzenia z tradycja sentymentalng,
orzel to, by¢ moze, symbol poety romantycznego, trudno natomiast wyroko-
wal, co mialby oznacza¢ kamien*. A moze wcale nie chodzi o interpretacje

2 G. Borkowska, 1996, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa, s. 107. Wiecej
na temat koncepcji artysty u Zmichowskiej zob. B. Zwolinska, 2010, Artysta w twérczosci
Narcyzy Zmichowskiej [w:] tejze, W poszukiwaniu tozsamosci. O bohaterach powiesci Narcyzy
Zmichowskiej, Gdansk, s. 209-233.

# Zob. G. Borkowska, dz. cyt., s. 132-134.

# M. Stepien, 1968, Narcyza Zmichowska, Warszawa, s. 65.

Wedlug Zwolinskiej ,twardo§¢ kamienia jest synonimem mocy poetyckiej oraz Zrédtem

szczedcia. Beztroskie trwanie kamienia na majowej tace i swobodny, wysoki lot orta ku niebu

zastapione zastaja symbolem trwalosci, niezniszczalnosci i solidnosci, ale tez poetyckiego
dystans do $wiata i ttumu” (dz. cyt., s. 219). Innag interpretacje proponuje M. Berkan-Jablon-
ska: ,Nawiazanie do Romantycznosci jest w tym fragmencie réwnie silne jak wczeéniejsze
skojarzenie z Odg. Ludzie, ktorzy powiadaja: «kamien nie czuje», sa reprezentantami «prawd
martwych». Poetka zas$ staje si¢ (w $lad za romantykami) rewelatorka prawdy «zywej», ukry-
tej w materii z pozoru pozbawionej iskry i ducha” (M. Berkan-Jablonska, 2019, Weredyczki,

45



Rado$¢ romantykow 201

poszczegdlnych atrybutdw, ale o ich znaczenie jako tacznikéw podmiotu z natura,
w konicu jak stwierdza Zmichowska w drugiej zwrotce wiersza:

Ach! By¢ poeta, to jest by¢ razem
Wszystkim, co zyje pod niebem, w niebie,
Kropelkg rosy, iskierka, gtazem.

Ewolucja od kwiatu do kamienia moze zatem oznacza¢ coraz wigksze stapianie
sie poetki ze $wiatem przyrody az do najbardziej stabilnej, nienaruszalnej formy.
Przed zlem $wiata schroni¢ si¢ w naturze - tak chyba brzmialoby przestanie
zawarte w Szczesciu poety.

* % %

W trzech omawianych utworach intencjonalnie staralam sie zwréci¢ uwage na
proces odzyskiwania przez jednostke poczucia jednosci z Uniwersum, ktory
spaja romantyczna teoria odbicia, korespondencji mikro- i makrokosmosu*®.
Nie jest to tymczasem jedyna ani najbardziej typowa postawa, jaka podmioto-
wos¢ romantyczna moze przyja¢ wobec $wiata, wystarczy zacytowa¢ fragment
stynnej powiesci Goethego:

Petne, gorace uczucie mego serca dla zywej natury, ktére dawato mi tyle rozkoszy,
ktore mi $§wiat otaczajacy w raj zamienialo, staje si¢ teraz dla mnie niezno$nym
dreczycielem, katujagcym duchem, ktéry przesladuje mnie na wszystkich drogach.
[...] Rozdziera mi serce trawigca moc ukryta we wszech$§wiecie natury, moc, ktéra
nic nie stworzyla, co by nie niweczylo samego siebie lub sgsiada. I tak btadze¢ w nie-
pokoju!®’.

Bohater Cierpieri mtodego Wertera to podmiot catkowicie wyalienowany od
$wiata i ze $wiatem skldcony. Ukojenia nie przynosi mu juz kontakt z przy-
roda, a cala natura jawi mu si¢ jako ,wiecznie potykajacy, wiecznie przezuwajacy
potwor™s,

Pogodzenie tych dwoch, odmiennych postaw wobec $§wiata w spojna defini-
cje romantyzmu byloby trudne, ale takie wlasnie zadanie postawil sobie Morse
Peckham. Amerykanski badacz zaproponowal rozréznienie na romantyzm
negatywny i pozytywny. Dla romantyzmu negatywnego wedlug Peckhama
reprezentacyjny jest typ bohatera byronowskiego (cho¢ bohater werteryczny

sawantki, marzycielki, damy... W kregu kobiecego romantyzmu. Studia i szkice z kultury lite-
rackiej kobiet okresu migedzypowstaniowego, £L.6dz, s. 73-74).

Zob. M. Janion, 1975, KuZnia natury [w:] tejze, Gorgczka romantyczna, Warszawa.

7 JW. Goethe, 1991, Cierpienia mtodego Wertera, przel. L. Staff, Wroctaw, s. 76-77.

% Tamze,s. 77.
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niewatpliwie tez by do tego opisu pasowal) - ,jednostki przepetnione poczu-
ciem winy, rozpaczg, spoleczng, ale takze i kosmiczng alienacjg”. Inaczej rzecz
przedstawia si¢ w przypadku romantyzmu pozytywnego — nie jest on juz repre-
zentowany przez podmiot, ktéry zatraca si¢ w swojej samotnosci i poczuciu
niezrozumienia, ale jest to

jednostka [ktora] przechodzi od ufnosci we wszechswiat do rozpaczy i zwatpie-
nia w jakiekolwiek znaczenie otaczajacego $wiata, aby w nastepnej fazie powroci¢
do wiary w istnienie dobra. Etap pierwszy oznacza duchowa $mier¢, etap drugi -
duchowe odrodzenie®.

Za Theodorem Adorno i Maxem Horkheimerem mdéwi¢ mozna o procesie
odczarowania $wiata przez o$wieceniowy racjonalizm®. W takim $wiecie pod-
miot romantyczny nie znajduje dla siebie miejsca, jest rozdarty miedzy sfera
marzen a rzeczywisto$cig. Mozliwe reakcje sa dwie: rozpacz, a co za tym idzie,
coraz wigksze poczucie rozdzwigku miedzy ,ja” a §wiatem, jak ma to miejsce
w przypadku bohatera Cierpiert mtodego Wertera i romantyzmu negatywnego,
lub postawa romantyzmu pozytywnego — Novalisowskie rzucenie drugie czaru
za pomocg poezji’'.

Réwniez polscy romantycy w swojej twdrczoséci niejednokrotnie dawali
wyraz wierze w moc ocalajacg poezji. A co mozna dostrzec na przykladzie ana-
lizowanych utwordw, dla podmiotu romantycznego kreacyjna sita tworczosci
poetyckiej jest w stanie nie tylko przezwyciezy¢ rozpacz, ale nawet stac si¢ prze-
strzenig doswiadczania radosci.
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Streszczenie

Polemizujac ze stereotypowym ujeciem romantyzmu jako epoki wielkiego pesymizmu,
autorka artykutu analizuje do$§wiadczenie radosci pisania u poetéw romantycznych. Na
przyktadzie twdrczosci literackiej i paraliterackiej Adama Mickiewicza, Jézefa Bohdana
Zaleskiego oraz Narcyzy Zmichowskiej opisuje sposéb doswiadczania radosci przez
podmiot romantyczny. Analizowane utwory wykazuja istnienie w romantyzmie alterna-
tywnego typu podmiotu, odmiennego od modelu byronowskiego i werterycznego, czym
wpisuja si¢ w zdefiniowany przez Morse’a Peckhama nurt romantyzmu pozytywnego,
alternatywny wobec romantyzmu negatywnego.

Stowa kluczowe: rados¢, proces pisania, romantyzm pozytywny, romantyzm negatywny,
Adam Mickiewicz, Jozef Bohdan Zaleski, Narcyza Zmichowska
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The Joy of Romantics

Summary

Contesting the stereotypical perception of Romanticism as an era of great pessimism,
the aim of the article is to analyze the experience of the joy of writing among Roman-
tic poets. Through the literary and paraliterary works of Adam Mickiewicz, J6zef Boh-
dan Zaleski, and Narcyza Zmichowska, the article explores how the Romantic subject
experiences joy. The analyzed works reveal the existence of a different type of subject
in Romanticism, distinct from the Byronic and Wertherian models, thus aligning with
Morse Peckham’s concept of Positive Romanticism, which serves as an alternative to
Negative Romanticism.

Keywords: Joy, Writing Process, Positive Romanticism, Negative Romanticism, Adam
Mickiewicz, J6zef Bohdan Zaleski, Narcyza Zmichowska






Pawel Waszak
Emerytowany nauczyciel warszawskich liceéw

Tetmajer zaskakujaco zachwycony

Kazimierz Przerwa-Tetmajer byt moim ulubionym poeta w czasach uczniow-
sko-studenckich. Dzi$ jest ,tylko” jednym z ulubionych. Traktuje go przede
wszystkim jako uwaznego obserwatora barw, mistrza zréznicowanej nastro-
jowej melancholii, ale na pewno nie jako mistrza myslenia o zyciu. Ten naj-
zdolniejszy z mtodopolskich poetéow zasadniczo hotdowat dekadentyzmowi,
modnemu wielowarstwowemu nurtowi filozoficzno-literacko-obyczajowemu
z przetomu XIX i XX wieku, na ktéry - zdaniem Tadeusza Boya-Zeleniskiego,
zdystansowanego §wiadka tamtej epoki — skladaly sie:

hasta tworczosci oderwanej jakoby od przemijajacych realnosci zjawisk, kult ego-
tyzmu, nadrzednosci artysty, wzgardliwe manifesty ,sztuki dla sztuki”, wizja
$wiata jako zwodnej gry symboléw. Samorodny talent Tetmajera nie poszed! nigdy
w stuzbe jakich$ poetyckich programéw, niemniej w sztuce jego przewazy niebawem
wyraz egotycznych nastrojow, ,spowiedz dzieciecia wieku” pelna zwatpien i bezsity,
lubujaca si¢ niemal w tym wypieszczonym artystycznie defetyzmie (Boy-Zelenski
1968: 287).

Widocznie taka atmosfera odpowiadata konstrukeji psychicznej Tetmajera,
z ktdra z biegiem lat mial coraz wiecej problemoéw. Klopoty zyciowe sprawiaty,
ze zale, smutki, zgryzota, poczucie bezsensu istnienia staly sie jego Zywiotem,
z ktérego czerpal w niebezpiecznym nadmiarze. Czarowal swoim smutkiem
swoich wspolczesnych w epoce Mlodej Polski (i mnie niegdys tez). Na szczescie
znaczng cze$¢ swojej tworczosci poetyckiej poswigcit rowniez temu, co znat
od dziecka, kochatl i przezywal gleboko, aczkolwiek po swojemu — Tatrom.
A cho¢ odzwierciedlanie groznej urody tych gor nie jest rzecza tatwa, jego
talent, spostrzegawczos¢ oraz wrazliwos¢ na barwy i dzwigki sprawity, ze
do dzisiaj mozna uczy¢ sie od tego poety patrzenia na Tatry i zycia nimi,
niekoniecznie podzielajac jego pesymistyczne i przygnebiajace wtrety czy
wnioski.

W czasie podrézy do Wloch Tetmajer zachwycil sie krajobrazem okolic
Neapolu, czemu trudno si¢ dziwi¢. Efektem tego zachwytu byta gars¢ lirykow
zawartych w III serii jego poezji. Ale tylko (a moze az?) trzy sposrod raptem
dziesigciu wierszy, powstatych w tym samym czasie i pod wpltywem tego samego
pejzazu, ktére mozna okresli¢ jako liryke krajobrazows, sprawiaja wrazenie
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pisanych przez upojonego stoncem i barwami impresjoniste, a nie zgorzknia-
tego dekadenta. Ich diametralna odmiennos¢ sktonita mnie do proby omoéwie-
nia tych jakze rzadkich przykladéw szczerego, radosnego uniesienia w poezji
rasowego schytkowca.

Doszed! tez watek osobisty — bylem w kilku miejscowosciach nad Zatoka
Neapolitaniska pewnej stonecznej wiosny i dlatego zobaczylem w tych trzech
wierszach w duzej mierze to, co sam tam widziatem, a co utkwito mi w pamieci
i zdolalem utrwali¢ na zdjgciach. Chcialbym, ,,ptak malego lotu”, pokaza¢, jak
ten niezwykle wrazliwy na pigkno liryk odbieral pejzaze Potudnia, na co zwra-
cal uwage, a co pomijal, co dodawat oraz jak i dlaczego konstruowatl swoje wra-
zenia powstale pod wplywem zachwytu pozbawionego natretnego podkladu
filozoficzno-psychologicznego.

* ok %

Czym jest zachwyt? Stownik jezyka polskiego pod redakcja Witolda Doroszew-
skiego (SJPDor) podaje taka definicje:

zachwyt [...] 1. «uczucie wielkiego podziwu, uznania dla kogo lub czego, dla czyich
zalet polaczone z uniesieniemn. [...] 2. daw. «ekstaza, zachwycenie»

W przypadku punktu 2 nalezaloby jeszcze dodac, ze owo ,,zachwycenie” ozna-
czalo ekstaze religijna, porwanie do ,,siddmego nieba”.

W Stowniku etymologicznym jezyka polskiego pod redakcja Wiestawa Bory-
sia (Bory$ 2006) wprawdzie brak odrebnego hasta zachwyt, ale objasnienie lek-
semu zachwycic zawiera sporo interesujacych szczegotow:

zachwyci¢ od XV w. ‘wprawi¢ w uniesienie, w ekstaze’, w stp. XV w. ‘opanowad,
owladna¢’, daw. od XV w. tez zachyci¢ ‘zachwycié, ‘ztapaé, pojmaé, pochwycic),
daw. zachwycenie ‘porwanie’, ‘katalepsja, odretwienie’. Z przedr. za- od chwycié
[...], znaczenie ‘wprawi¢ w uniesienie’ z ‘pochwyci¢, opanowaé czyms zachwycaja-
cym’ [...].

Z przytoczonych tu definicji wynika, ze zachwyt to ekstaza, biorgca czlowieka
pod swoje panowanie, porywajgca go i — co nie jest dopowiedziane, ale ist-
nieje w tle — bedaca wynikiem kontaktu z czym$ zewnetrznym, ,bioracym nas
w jasyr” (oczywiscie bardzo przyjemny i uskrzydlajacy). Dla porzadku trzeba
doda¢, ze Tetmajer dawat sie porwa¢ nie tylko neapolitanskim widokom, podob-
nie dzialaly na niego kobiety i Tatry. Ja pozostane¢ jednak przy dolce Napoli
i jego okolicach.
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1. Urok bieli

Tetmajerowa obserwacje zjawisk zachodzgcych na styku nieba, morza i ladu
zacznijmy od niedlugiego liryku

Pod Portici

Szmaragdowe tafle szklanne
Monotonne, nieustanne,

W srebrng pietrza si¢ fontanne,
Bijac w brzeg,

I rzucajg dyamenty
Promieniste na odmety

I w promienne wijg skrety
Kropel $nieg.

Wielki okret port optywa,
Fala modra, srebrnogrzywa
Idzie cicha i leniwa

Za nim w $lad;

A gdy wiatr ja silniej traca
Z glebin zrywa sie do stonca
Na ksztatt biatych bielejaca
Ptasich stad.

Portici, miejscowo$¢ potozona nad brzegiem Zatoki Neapolitanskiej w poblizu
Herkulanum, istnieje w zasadzie tylko w tytule utworu. Jedynym jej fragmen-
tem wymienionym w tekscie jest port, chyba nieduzy, skoro ,wielki okret port
oplywa”, a nie wyptywa z niego czy do niego wptywa. Zapewne zdaza do duzego
portu neapolitanskiego.

Tetmajer przede wszystkim uwzglednia to, co bezposrednio wigze sie
z morzem. Z czego wiec buduje obraz okolicy? Mamy brzeg, ktorego charakteru
mozemy sie tylko domysla¢, bijace dos¢ energicznie o ten brzeg fale, wspomniany
wyzej port i morze. Dodajmy jeszcze, ze ten nieskomplikowany, ,,pocztéwkowy”
zestaw ogladamy z pewnej wysokosci, niezbyt duzej, prawdopodobnie ze skali-
stego brzegu. Na pewno nie jest to widok z plazy czy z pobliza fal.

Niewatpliwie do uwzglednionych realiéw krajobrazowych nalezaloby doda¢
kolory. Sa to: szmaragdowy (szmaragd réownie dobrze moze by¢ zielonkawy, jak
i niebieskawy lub zielononiebieski), srebrny, biaty i modry. Trzeba tez uwzgled-
ni¢ czynniki, dzigki ktérym kolory te s3 intensywne — §wiatto stoneczne i bez-
chmurne niebo, o ktérych w ogole nie ma mowy w wierszu, ale one przeciez sa,
bo bez nich kolorystyka bylaby inna.
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Warto zauwazy¢, ze stonce wyjaskrawia przede wszystkim biel, ktéra w ten
sposob staje sie kontrastem wobec zasadniczo szmaragdowomodrej powierzchni
morza, skupia uwage obserwatora i dynamizuje opis.

Mozna chyba uznac¢, ze biel przyboju i kilwateru jest tu wazniejsza od samego
morza — ponad polowa werséw opowiada o zachowaniu si¢ przeniknietej ston-
cem piany. Barwa wody morskiej wystepuje tylko dwukrotnie - ,,szmaragdowe
tafle” (zapewne chodzi tu o przestrzenie migdzy kolejnymi grzywami fal) i ,,fala
modra”. Na takim tle lokalnie pojawia si¢ okreslana wprost lub omownie biala
lub srebrna piana.

Wypada dodag, ze ten krotki tekst, ten ,,szkic szkicu”, jest do§¢ dynamiczny.
Zbiér uzytych w nim czasownikow jest catkiem spory: ,pietrza sie”, ,,rzucaja”,
»Wija’, ,optywa”, ,idzie”, ,traca”, ,zrywa si¢”. Wiekszo$¢ z nich okresla dziata-
nie mocne, zdecydowane i szybkie. Imiestéw ,,bijac” réwniez nacechowany jest
dynamizmem.

Pierwsza zwrotka, poswiecona efektom rozbijania si¢ fal o skaty brzegu
(»srebrnym fontannom?”, ,promienistym dyamentom” i ,promiennym skretom
kropel $niegu”), wprowadza od razu odniesienie do regularnego rytmu tych fal;
umuzycznia t¢ mimetycznos$¢ poprzez zastosowanie czego$ w rodzaju uprosz-
czonej strofy safickiej mniejszej oraz za pomoca stéw, w ktorych wystepuje
podwdjna gloska n: ,,szklanne”, ,,monotonne”, ,nieustanne”, ,fontanne”. Chyba
kazdy, kto mial przez kilka pogodnych dni bliski kontakt z falami morskimi,
uslyszy je w tym wierszu.

Zwrotka druga, koncentrujgca si¢ na podrywanym w gore przez wiatr kil-
waterze, kontynuuje rzecz jasna ten rytm, famiacy si¢ od czasu do czasu. Obser-
wator nie sygnalizuje przeciez, ze rusza sie z miejsca. Co najwyzej uzywa (chyba
w wyobrazni) lornetki, dzieki ktérej widzi z daleka nie tylko smugi kilwateru,
ale i rozpryski jego piany, ktére kojarza mu si¢ ze stadami biatych ptakow
morskich.

Swoja droga - dziwny jest ten kilwater nazwany tu ,,falg”. Ciagnie si¢ w $lad
za wielkim okretem ptynacym chyba dos¢ wolno, skoro ta ,,fala modra, srebrno-
grzywa” jest ,cicha i leniwa”, w dodatku ona nie biegnie, nie pedzi, tylko ,idzie”.
Skad wigc te bryzgi? Musialby wia¢ bardzo silny wiatr, jaka$ tramontana, aby
rozpryskiwa¢ niewysokie fale znaczace $lad okretu. Ale o takim wietrze tekst
nie wspomina. To sg raczej nagle podmuchy (,,gdy wiatr jg silniej traca”) nie
tyle silne, ile silniejsze niz taki sobie po prostu wiatr. By¢ moze zaobserwowang
z bliska gdzie$ w porcie kipiel wytwarzang przez $rube statku Tetmajer ,prze-
sunal” daleko od brzegu.

Nie zmienia to jednak faktu, Ze ten melodyjny szkic, ta etiuda poswiecona
pianie morskiej, ta piesn o bieli na modrym tle wpada w ucho i w oko, acz-
kolwiek domaga si¢ informacji wizualnych spoza tekstu - efektow autopsji
lub zdje¢. Z pewnoscia nie jest to utwoér o zaciegciu epikurejskim. To spokojne,
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uwazne gromadzenie wrazen, przygladanie si¢ z przyjemnoscig czemus, co jest
interesujace, piekne i nadajace sie¢ do obrdbki artystycznej. A przede wszystkim
dajace cicha rados¢ i spokdj wewnetrzny.

2. Mistyka lazuru

Gdy zmienia si¢ typ pogody, gdy ustaje wiatr i nikna fale, zmienia sie tez przed-
miot kontemplacji, a nawet jej natezenie. Miejsce, z ktérego podmiot moéwiacy
syci si¢ widokami, jest okres$lone ogélnie — gdzies.

W Zatoce Neapolitanskiej

Srebrno-modra, jak metal blyszczaca,
Nieskonczonych wéd powierzchnia lezy;
Stonice wsparlo sie o0 wode blaskiem

I zasnelo w blekitnej bezbrzezy.

Jaka dziwna, jaka dziwna cisza,

Jaki dziwny spokoj w tej naturze...
Wszystko tonie, woda, ziemia, niebo,
W przezroczystym, $wietlistym lazurze.

W jeden lazur $wiat si¢ zmienia caly,
Cisza ziemi z senng nieba glusza;

W jeden lazur $wiat zmieniony zda si¢
By¢ swa wlasng zadumana dusza.

Tym razem mamy do czynienia z dominacjg innego koloru, a jest nim lazur,
i z niemal zupelnym zanikiem szczegdétow krajobrazu — w dodatku pograzo-
nego w bezruchu. Czgsci sktadowe ,,zatrzymanego w kadrze” widoku to ,woda”,
»ziemia”, ,,niebo” pojmowane dos¢ hastowo. ,Woda” to ,nieskoniczonych wéd
powierzchnia”, czyli morze, na ktérym nie tylko nie ma zadnej wyspy czy statku,
ale nawet cho¢by drobnej fali, nie méwiac juz o bialych grzywach fal. Tym
razem jest to nieruchoma plaszczyzna ,srebrno-modra, jak metal blyszczaca”.
»Ziemia” za$ jest zupelnie pozbawiona konkretéw - skat, kamieni, falochronéw,
budynkow itp., jej istnienie zostalo co najwyzej odnotowane.

Tylko ten, kto byt gdzie$ (ale gdzie?) nad Zatoka Neapolitaniska (najlepiej
ponad sto lat temu) moze orientowac sie¢ co do topograficznych i kolorystycz-
nych szczegéiow ladu w tych rozlegtych okolicach. Wreszcie ,,niebo” to, jak
mozna s3dzi¢, bezchmurna lazurowa przestrzen intensywnie przeswietlona az
za dobrze widocznym slonicem, ktére w dodatku ,wsparto si¢ o wodg blaskiem /
I zasneto w bigkitnej bezbrzezy”, jakby przystaneto nad nieruchomym ogromem
wod, ktory ,,blyszczy”, ale nie mieni sig¢, nie skrzy, nie migocze.
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Tetmajer ,wstrzymal stonce”, by¢ moze po to, aby oddac i spotegowac efekt
charakterystyczny dla krajow Potudnia - sila stonica (szczegdlnie w dzien bez-
wietrzny) obezwladnia. Tu stonice jest tak potezne, ze obezwladnia samo siebie.

Ale nie tylko ono okazuje swoja moc - robi to tez dominujgcy (mimo sre-
brzystego blasku morza) lazur. To kolor wody i nieba — obie te olbrzymie prze-
strzenie przechodzg jedna w druga, jakby zatarfa si¢ linia horyzontu. Ta ich
w gruncie rzeczy naturalna barwa oddziatuje rowniez na ziemie, czyli widziane
stamtad wybrzeze. Wszystko staje sie $wietliscie lazurowe. Zintensyfikowany
morsko-niebianski lazur zdaje si¢ niwelowa¢ nieznane nam, ale mniej wiecej
mozliwe do wyobrazenia sobie, barwy ziemi i zastepowac je, co sprawia, ze cal-
kowicie do tej pory statyczny krajobraz dynamizuje sie, cho¢ tylko w zakresie
koloru. Ten kolor sam si¢ narzuca, ale dodatkowo oddzialuje na obserwatora.

Ryszard Tokarski, badacz semantyki barw, zauwaza, ze:

Lazurowy, modry, szafirowy, blawatkowy czy chabrowy dos¢ regularnie przyjmuja
pozytywnie wartosciujace konotacje szeroko rozumianej ‘doskonatosci’ (Tokarski
1995: 212).

To doskonale przebarwienie dokonuje si¢ w ciszy (oczywiscie ,,dziwnej” - pro-
teza ,dziwnosci” postugiwal si¢ Tetmajer, gdy, z réznych przyczyn, nie miat
nic konkretnego do powiedzenia lub co$ przekraczalo jego mozliwosci badz
zamiar artystyczny), nie ma charakteru agresji, mimo ze przeciez caly $wiat
zostaje poddany metamorfozie (,w jeden lazur $wiat si¢ zmienia caly”), wsze-
dzie panuje spokéj (oczywiscie ,,dziwny™'). Dopiero trzecia zwrotka niejasno
wyjasnia ryzykowna sugestie ,,ulazurowania” lagdu. Konstrukcja sktadniowa
jej dwoch poczatkowych werséw moze prowadzi¢ do wniosku, ze nie chodzi
o samg ziemieg, tylko o cisz¢ na niej panujaca i ze nie o niebo (wystarczajaco
przeciez lazurowe) chodzi, lecz o gltucha cisze¢ sennego nieba:

W jeden lazur $wiat si¢ zmienia caly,
Cisza ziemi z senng nieba glusza;

Mozliwa jest jednak interpretacja ,ciszy ziemi” i ,gluszy nieba” jako bytéow
odrebnych, cho¢ powigzanych z ziemia i niebem (jak np. mgla poranna nad
taka), jednak od pewnego momentu wazniejszych od nich ze wzgledu na swoja
»dziwno$¢” i niepochwytnos¢. Latwiej w wyobrazni nada¢ jednolita barwe
amorficznej ciszy niz skalom, drzewom, kwiatom czy budowlom, ktére maja
przeciez nie tylko ksztalty, ale i swoje kolory.

' Nie tylko Tetmajer naduzywat tego wyrazu. Tadeusz Boy-Zeleniski w felietonie Blaski i nedze

mowy polskiej narzekal na polszczyzne Stanistawa Przybyszewskiego: ,Duzo martwych stéw:
dziwne, stanowczo, wysoce” (Zelenski Boy 1968: 313).
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Skoro w wierszu mowa jest o calym $wiecie, nalezy uzna¢, ze i z morzem
dzieje si¢ co$§ podobnego, czyli ono samo i jego cisza / glusza lazurowieja. Kraj-
obraz schodzi na plan dalszy, wazne staje si¢ to, czym on emanuje, a wiec cisza,
ktdrg synestezyjnie Tetmajer zabarwia intensywnym biekitem. I ta jednobarwna
juz cisza niebiansko-morsko-ziemskiego odrealnionego swiata wydaje si¢ jego
istota:

W jeden lazur $wiat zmieniony zda si¢
By¢ swa wlasng zadumang duszg.

Materialny pejzaz zostaje poddany niemal kompletnej dematerializacji, a osta-
tecznie — spirytualizacji, wiersz za$ stopniowo staje si¢ portretem nadmorskiej
lazurowej ciszy. I to wlasnie rézni wyrafinowane odczucia artysty od ,zwykle;j”
percepcji réznie okreslanego blekitu. Mozna powiedzie¢, ze dzigki talentowi
przekracza on jej zakres, tak oto ujety przez Ryszarda Tokarskiego:

Konotacja [...] nawigzujaca [...] do nieba jako bezkresnej nierzeczywistej przestrzeni,
oddalenia, zostala [...] ogélnie okreslona jako wigzka cech tzw. dystansu emocjonal-
nego, ktéry w konkretnych realizacjach tekstowych przybiera¢ moze wartosci ‘ciszy’,
‘rbwnowagi emocjonalnej, spokoju’ czy ‘nostalgii, tesknoty’ [...]. Modry, lazurowy,
szafirowy i inne nazwy barw z tego kregu znaczeniowego moga przyjmowac konota-
cje ‘ciszy’, ‘spokoju’ (Tokarski 1995: 208).

A ,pan poeta” wlasnie w takim krajobrazie dawal si¢ porwac ciszy i spokojowi.
Chtongc zachwycajace widoki, zapominal na jaki§ czas o gnebiacych go
zazwyczaj smutkach i koszmarach dekadenckich. Stawal sie spokojnie radosny.

3. Wszechobecna zlocistos¢

Po bieli i lazurze przedmiotem uwielbienia staje si¢, w poprzednich utworach
nieobecna lub nienazwana, zlocistos¢, ktorej zrodlem jest

Slonce

Stonce! Storice! Stonce! Storice!
Wszystko I$ni sie, $wieci, pala,
Zlote iskry skacza z morza,
Ztotem btyska mewa biafa.

ZYote smugi drza na wodzie
Az po Capri, po Sorrento -
Na stoneczny wiatr okretow
Biale zagle rozwinieto.
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Na roztoczach morskich gtebi,

Na szmaragdach i biekitach,
Fijoletu ciemne plamy

W rozztoconych 1$nig przeswitach.

Wzgbrz majacza giete tuki

Przez przezroczg mgte bfekitng —
Na ich stokach biale miasta,

Jak kamelij ogréd kwitna.

A tam w dali przezroczysto
Jak jezioro l$ni sie¢ morze —
Srebrno-biatej gtadkiej tafli -
Jeden wiatru smug nie porze.

Jaki spokoj tam i cisza - -
Zda sie z gtebi, od Sorrenta,
Wryjdzie cicho z morza Wenus
Naga, piekna, usmiechnieta.

Wryjdzie cicho i z warkoczy
Strzaénie wody krople l$nigce -
Swiat sie ptawi w ztotym blasku -
Stonce! Stonice! Stonce! Storice!

Gdzie szuka¢ miejsca, z ktorego Tetmajer w ekstazie obserwowal sloneczna
pozlote? Wymienione w tekscie Capri i Sorrento, lezace na poludnie od Neapolu,
ujete s3 jako punkty graniczne - ,az po Capri, po Sorrento”. Nie wnikajac, czy
dzialo si¢ to w Neapolu, czy w jego péinocnych okolicach, mozemy uznad, ze
w nadzwyczaj stoneczny dzien spogladal ku potudniowym krancom Zatoki
Neapolitanskiej z potozonego w miare wysoko miejsca, ktére umozliwia podzi-
wianie rozleglej panoramy, cze§ciowo nam juz znanej.

Tytul, powtoérzony jeszcze w klamrze osiem razy (tyle ze z mocnym dodat-
kiem w postaci wykrzyknikow), przedstawia sprawce efektow kolorystycz-
nych budzacych nieklamany zachwyt. Wiersz jest impresjonistyczng Piesnig
stoneczng — niemal kazdy uwzgledniony szczego6l krajobrazu swoje wyraziste
i poruszajace piekno zawdzigcza storicu. Podkresla to druga klamra, nazwijmy
ja semantyczna, $cisle zwigzana z klamrg wlasciwg, formalng - ,Wszystko 1$ni
sie, $wieci, pata” oraz ,Swiat sie plawi w zlotym blasku”. Patrzac na pejzaz,
patrzymy przede wszystkim na jego slonecznos¢.

Ladowa czg$¢ krajobrazu naszkicowana jest nieco bardziej szczegdtowo niz
w poprzednich wierszach:
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Wzgbrz majacza giete tuki

Przez przezrocza mgte blekitng —
Na ich stokach biate miasta,

Jak kamelij ogréd kwitna.

Ciekawie potraktowane s3 wzgérza. Po pierwsze, funkcjonuja jako kontury
(»giete tuki”) odcinajace si¢ od nieba. Wypelnienia tych konturéw mozna sig
tylko domysla¢ - to pewnie zielen porastajaca fagodne wzniesienia. Po drugie,
to odcinanie si¢ zostaje ostabione charakterystycznym i dobrze podpatrzonym
blekitnym rozemgleniem. Zielen bigkitnieje. Tu oddajmy znéw gtos Ryszardowi
Tokarskiemu:

[...] niebieski wiaze sie z dala, oddaleniem, przedmioty widziane z daleka majg nie-
bieskawe zabarwienie (1995: 208).

Ta mglisto$¢ nie dotyczy miast, ktérych domy schodzace ku morzu sg wyrazi-
$cie biale, nie przemieniajg si¢ na przykiad w biekitnawe puchy.

W tym rozjarzonym $wiatlem liryku nie ma nieba w sensie przestrzeni. Cz¢-
sci sktadowe kontemplowanego widoku to morze, lad i storice?. Pod ich wplywem
Tetmajer chcacy czy niechcacy, moze powodowany intuicjg sprzezona z wiedza,
zdaje sie odtwarza¢ myslenie religijne pradawnych Grekéw’. N.L.G. Hammond
(1973: 108) pisze:

Dwukrotnie czytamy [w Iliadzie — przyp. PW.] o ofierze dla Heliosa, Gei i Zeusa;
moze tu chodzi o pierwotny kult stonca, ziemi i nieba.

Kolor zloty pojawia si¢ tam, gdzie rzeczywiscie mogt si¢ pojawi¢ (,,Zlote iskry
skaczg z morza”; ,Ztote smugi drzg na wodzie”), tam gdzie umiescita go wyobraz-
nia impresjonisty (,,Zlotem btyska mewa biata”) i tam, gdzie odczuwa go mistrz
synestezji (,,sloneczny wiatr”). Nawet w miejscach, gdzie widnieja rozlegte plamy
innych barw, ujawnia si¢ istnienie zlocistosci — az po prawie oksymoron:

W nieco pdzniejszym utworze — Podczas wiatru z Tatr — zostanie intronizowana podobna
»Tréjca™ Swiatto, Przestrzen i Cisza (obie te ,,Tréjce” moglyby by¢ troche poszerzone, ale tak
wlasnie je ukonstytuowat ich wyznawca, majacy skfonnoé¢ do panteizowania).

Tetmajer jako gimnazjalista uczyt sie literatury i historii greckiej i rzymskiej, wiedziat o nich
bez poréwnania wiecej niz dzisiejsi licealisci i mial swiadomos¢ specyfiki §wiata grecko-
-rzymskiego. Wolno sadzi¢, ze na poete mdgt tez oddzialywad znany mu przeciez chocby ze
szkoly fakt, iz potudniowa cze$¢ Potwyspu Apeninskiego przed wiekami byla skolonizowana
przez Grekow i nosita nazwe Wielkiej Grecji; tam w sposob szczegdlny to, co greckie, oddzia-
tywato na cywilizacje rzymskich zdobywcéw.
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Na roztoczach morskich gtebi,

Na szmaragdach i biekitach,
Fijoletu ciemne plamy

W rozztoconych 1$nig przeswitach.

To, ze cale polacie morza w taki dzien sa szmaragdowe czy blekitne, jest rze-
czg oczywista, ale sposob traktowania fioletu zastuguje na szczegélng uwage.
Warto skupi¢ si¢ na niezwyktym zjawisku (badz na sugestii, ze ono istnieje) i na
chwile zapomnie¢ o melodyjnosci tekstu, o skiadni tego fragmentu i zapisa¢ go
jako zdanie proza: w rozztoconych przeswitach Isnig ciemne plamy fioletu. Przyj-
rzyjmy si¢ temu kolorowi, aby sprobowa¢ dostrzec go w morzu. Odwotajmy sie
najpierw do rozwazan Ryszarda Tokarskiego:

Definicja fioletu wymaga — poza uwzglednieniem dwu barw prymarnych, niebie-
skiej i czerwonej, barwy przeciez zywej, goracej — dodatkowego komponentu prze-
suwajacego powstala barwe mieszang ku ciemniejszemu biegunowi skali barw, ku
czerni.

Na podobienstwo miedzy barwa fioletowg i niebieskg wskazuje réwniez mozli-
wos¢ peryfrastycznego okreslania krwawych pourazowych §ladéow na ciele (wcze-
$niej wigzaliSmy je z barwa niebieskg, por. tez siniaki) jako fioletowych plam |[...].

Poza ametystowym do réznych odcieni fioletowego zaliczy¢ trzeba lila z rzadkim
i ograniczonym przede wszystkim do gwar odpowiednikiem bzowy [...], fiotkowy,
krokusowy, liliowy, sliwkowy, wrzosowy (1995: 159-160).

Jak wida¢, ustalenie, ktéry z odcieni fioletu Tetmajer ujrzal na powierzchni
i w glebi morza w dzien peten I$nien, nie jest rzecza prosta, gdyz w zasadzie
nie pasujg one do barwnych standardéw morskiej toni. Nalezy raczej odrzu-
ci¢ odcienie bzowy i wrzosowy, gdyz za bardzo zblizaja si¢ do rézu. Mysle (na
podstawie tego, co sam widzialem u wybrzezy kilku modrz), ze moze tu chodzi¢
o kolor zblizony do $liwkowego (przy uwzglednieniu réznicy faktur - sliwki nie
s3 przeciez przezroczyste), wystepujacy tam, gdzie w nieréwnym dnie morskim
istnieje jakie$ zapadlisko, do ktérego dociera mniej $wiatla stonecznego lub
dno jest porosniete. To bylyby te ,ciemne plamy”. Ale i one 1$nig! W dodatku -
w przeswitach. A przeswitywanie zwigzane jest ze $wiattem — w sensie dostow-
nym lub metaforycznym.

Zasadniczo przeswit to przestrzen jasniejsza od tego, co jest wokdt lub po
obu stronach. Tetmajerowe prze$wity sg rozztocone, bo wszystko jest rozzto-
cone. Moze s3 one ujete d rebours? To, co ciemne, prze$§wituje miedzy tym, co
jasne. Skoro ,,zlotem blyska mewa biata”, czyli nie przestajac by¢ biala, jest zlota,
to i ciemniejsze fragmenty morskiej toni (chyba przybrzezne) moga ,,przeswity-
wa¢” miedzy szmaragdami i blekitami, ktére jako jasne sg ciemniejsze. Dosy¢ to
jednak karkotomne i mniej przekonujace od ztotej biatej mewy...
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Mamy tez do czynienia z pewng niekonsekwencja, jesli chodzi o wiatr,
bedacy czgscia ztocacego si¢ krajobrazu. To, ze on wieje, wynika z fragmentu
drugiej zwrotki:

Na stoneczny wiatr okretow
Biale zagle* rozwinieto.

Nie sadze, zeby te okrety zaglowe (jesli rzeczywiscie sa okretami, czyli duzymi
jednostkami, zazwyczaj wojskowymi) ptynety blisko brzegu. Pozostawa¢ musza
w pewnym oddaleniu od niego. Dlaczego wigc dalej od tego oddalenia nie ma
wiatru? Czy tam trwa cisza morska? To raczej niemozliwe, ale w wierszu istnieje
jak najbardziej:

A tam w dali przezroczysto
Jak jezioro l$ni si¢ morze -
Srebrno-biatej gtadkiej tafli -
Jeden wiatru smug nie porze.

Rodzi sie tu szereg dodatkowych pytan. Dlaczego morze ma wyglada¢ jak
jezioro? Czyzby dlatego, ze jego powierzchnia jest nieruchoma? Byloby to duzym
uproszczeniem wobec morza i jeziora. Powierzchnia morza, nawet spokojnego,
jest ruchoma sama z siebie oraz wskutek wiatru i w pelnym stoncu skrzy si¢
i przy brzegu, i w poblizu horyzontu. Morze si¢ rozsrebrza szerokim pasem od
miejsca, nad ktérym znajduje si¢ sforice, po brzeg, ale nie jest gtadka tafla jak
na przyktad lustro (powiedzmy, Ze jest ona gtadsza w oddali niz w okolicach
brzegu). A w lokalny brak wiatru na otwartym morzu trudno uwierzy¢.

Rozwazmy tez sugestie, ze ,jeziorno$¢” tym sie rézni od ,morskosci”, ze
wlasnie zawiera w sobie ceche¢ niezmaconej gtadkosci. Tetmajer widziat i pamie-
tal jeziora tatrzanskie, a wiec relatywnie nieduze przestrzenie wodne, owszem,
z reguly gladkie, ale nie zawsze. Sam zreszta ukazal w sonecie Morskie Oko to
jezioro raz jako obszar nieziemskiego spokoju w stoneczny dzien (,Pogodne,
ciche, jak duch, co tongc w marzeniu / Leci w sfery spokojne, burzliwe ominie”),
to znéw jako rozszalaly zywiol wodny w czasie burzy (,Woda, bijaca o skaly, /
Byla, jak duch, co wigzy targa, a nie kruszy”).

Ale w chwili oczarowania l$nigcg morska dalg by¢ moze przypomniat sobie
pogodna posta¢ Morskiego Oka - pisal przeciez o nim, ze 1$ni. ,,Léni jezioro”.
A tu - ,Jak jezioro I$ni si¢ morze”. To chyba sensowny trop. Pozostaje wreszcie
kwestia przezroczystosci. SJPDor definiuje ja jako ‘bycie przezroczystym, prze-
$witujacym; przejrzystos¢. Jesli chodzi o wody przybrzezne, w dodatku ogladane
z gory, sa one niewatpliwie przezroczyste do kilku metréw w glab. Tymczasem

* Jak wiadomo, cze$¢ dwcezesnych parowcéw byla jeszcze wyposazona w ozaglowane maszty.
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ta cecha przypisana jest obszarowi bardzo oddalonemu od patrzacego, pewnie
gdzie§ w okolicach horyzontu. To jest niemozliwe do zobaczenia. Ale w poezji
impresjonistycznej...

Sadze, ze uciszenie wiatru i wygtadzenie morza jest bardziej zabiegiem
artystycznym niz wynikiem obserwacji. To w pewnym sensie przygotowanie do
tego, co moze nastgpi¢, a przynajmniej pragnie sie, zeby nastapito, czyli poja-
wienia si¢ Wenus:

Jaki spok¢j tam i cisza — -
Zda sie z gtebi, od Sorrenta,
Wryjdzie cicho z morza Wenus
Naga, piekna, u$émiechnieta.

Wryjdzie cicho i z warkoczy
Strzaénie wody krople l$nigce -

Ta wizja jest niewatpliwie inspirowana obrazem Botticellego Narodziny Wenus,
cho¢ tylko w zarysie. To nie poetycka ,kopia” bardzo znanego dzieta malar-
skiego. W wierszu Wenus pojawia si¢ sama, nikt jej nie towarzyszy, poza tym nie
stoi na muszli, tylko wychodzi ,,cicho” z wyciszonego morza. Jak jej renesansowy
pierwowzor, ,naga” i ,piekna’, ale, w odréznieniu od niego, ,usmiechnieta”.
Natomiast i tu, i tam wystepuje zlocistos¢, aczkolwiek na obrazie gtéwnie na
muszli, na li$ciach i pniach drzew, nie na wodzie, niemniej jej obecnos¢ mozna
odczytywac jako symbol boskosci. Wersy Storica sa tak nasycone barwa zlota,
Ze W pewnym sensie wymuszajg pojawienie si¢ bostwa.

Mity greckie ujmuja zaistnienie Afrodyty jako wylonienie si¢ jej z piany mor-
skiej u wybrzezy Cypru lub Cytery. We wczedniejszym wierszu Tetmajera Naro-
dziny Afrodyty (réwniez inspirowanym obrazem Botticellego) dwukrotnie przy-
wolane sg ,piany srebrzyste” z mitologii rodem, z ktérych bogini si¢ wynurza.
Moze na to przywolanie grecko-rzymskiej bogini miaty wplyw wrazenie, jakie
na poecie wywarla piana morska skojarzona z mitologiczng wizja, i to, ze obraz,
ktdry tak go zauroczyl, ,,towarzyszyl” mu w czasie nadmorskich przechadzek.

Storice abstrahuje od mitologicznej geografii; ukazuje przyswojona przez Rzy-
mian grecka boginie upajajacej natury i mitosci jako uosobienie fascynujacego kra-
jobrazu. Pojawia si¢ ona spokojnie na tle spokojnego i cichego morza — wloskiego.

4. Krotkotrwaly radosny wzlot

Wszystkie trzy oméwione liryki majg kilka cech wspolnych. Sa to: okolice
Zatoki Neapolitanskiej jako przedmiot kontemplacji, morze jako najwazniejszy
element pejzazu, usytuowanie obserwatora powyzej linii brzegowej i stoneczna
pogoda uwydatniajaca kolory. Nieco szerzej i mniej dostownie rzecz ujmujac,
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mozna powiedzie¢, ze nieustannie mowi si¢ w nich o trzech zasadniczych kom-
ponentach dzialajacych na zmysly - s3 to wspomniane juz $cisle krajobrazowe
elementy ,,tréjcy” woda, ziemia i niebo.

Précz nich taczy impresje nadmorskie jeszcze jedna cecha, tyle ze niewyarty-
kufowana, trzeba jg sobie tylko uswiadomic¢ - brak ludzi. Moze nie catkowity, bo
skoro po zatoce ptyng okrety, to wiadomo przeciez, ze kieruja nimi zatogi, jesli
»biale zagle rozwinieto”, to zrobili to marynarze, ale obserwator widzi okrety
i zagle, a 0 marynarzach milczy (ale za to widzi w oddali rozpryski piany...).
Précz tego tam, gdzie on za kazdym razem si¢ znajduje, nie wida¢ zadnego
czlowieka - rolnika, pasterza, dziewczyny itp. Zjawi¢ si¢ moze Wenus, ale sie
nie zjawia, zresztg nie jest czlowiekiem tylko bostwem zantropomorfizowanym.

Krajobraz neapolitanski jest bezludny. Ten fakt nie powoduje jednak w tek-
stach zadnej refleksji na przyklad na temat samotnosci, opuszczenia, okrucien-
stwa zycia czy pragnienia $mierci. Nieobecno$¢ ludzi wlasciwie sprzyja rado-
snemu, czystemu delektowaniu si¢ i oszolomieniu pigknem. Ani §ladu nastrojow
dekadenckich, ktérym sprzyjaly narastajace problemy psychiczne Tetmajera.
Okazalo sig, ze potrafi patrze¢ na okolice Neapolu z calkowicie uzasadnionym
zachwytem i w zachwyceniu opisywac ich urok. Kontakt z ewidentnym pieknem
okazal si¢ nieoczekiwang kaloterapig.

Jednak, jak juz zaznaczylem, powstaly wtedy tylko trzy takie wiersze. Tworca
nie byt w stanie porzuci¢ oparéw smutku i goryczy. W tym samym czasie pisze
takie liryki, jak Pod Herkulaneum, Ztudzenie wodne, Morze, W Salernetiskiej
zatoce, Dziecinne westchnienie, Na via Caracciolo i Na Capri, w ktorych impre-
sjonizm (odnoszacy si¢ do kilku znanych juz nam motywdw) miesza si¢ z obse-
syjnym pesymizmem o zrdéznicowanym stopniu nasilenia - od melancholii az
po turpizm. Dla zilustrowania tej dekadenckiej tendencji wybratem stosunkowo
tagodny przyktad:

Na Capri

Z dwu stron wysepki szafir moérz
Blyszczy si¢ piana;

Rézowe biegng stopy skat

W ton zwierciadlang.

Na krzesanicy skalnej $pi
Cien ciemno-siny;

Wysoko w gorze pietrza si¢
Jasne ruiny.

Ogromny, $wietny slonca krag
Swieci w blekicie;
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Naokot pusto, pusto tak,
Jak bywa zycie.

Powtarzaja si¢ tu motywy znane z poprzednich lirykéw ,,neapolitanskich”.
Morze (tym razem szafirowe), skalisty brzeg, o ktéry rozbijajg si¢ fale, stonce
i bezchmurny bfekit nieba. Dostrzec mozna nawet pewng niekonsekwencje,
przypominajaca lokalny zanik wiatru w liryku Storice - bo albo ton (u stop
skal!) jest zwierciadlana, albo jest spieniona, i to wokot wyspy. ,,Jasne ruiny” sa
czg$ciowym odpowiednikiem ,,biatych miast”.

Czesciowym, gdyz aby je zobaczy¢, obserwator musi podnie$¢ wzrok, one
sa wyzej od niego i nie opadajg ku morzu, ale ,w gdrze pietrza si¢”. Wyzej sa
tez nie skaly, ale skaliste gory, nazwane z tatrzanska ,krzesanicami”, majace
niezbyt przyjemny ciemnosiny kolor. Krajobraz jest wiec podobny, z pewnymi
odmiankami. Natomiast zakonczenie utworu jest diametralnie inne:

Naokot pusto, pusto tak,
Jak bywa zycie.

Pustka, czyli ,bezludnos¢”, zostaje tu i nazwana, i poddana refleksji. Pigkny bez-
ludny krajobraz staje si¢ odzwierciedleniem pustki zyciowej ni stad, ni zowad
odczutej. Podobna konstrukcje myslowa Tetmajer zastosowat w dobrze znanym,
bardzo pieknym wierszu Widok ze Swinicy do Doliny Wierchcichej. Impresjoni-
styczny, pastelowy opis krajobrazu tatrzanskiego konczy widok ciemnej paszczy
przepasci i smetne wyznanie:

[...] i jaka$ dziwna mie pochwyca
Bez brzegu i bez dna tesknica,
Niewystowiony zal...

Zeby jeszcze ta ,tesknica” nie byla ,,dziwna”, tylko w miare konkretna, a zal
cho¢ troche wystowiony... Niestety, poeta poczul, ze pastelowy pejzaz jest
beztroski, i spetnil obowiazek dekadenta, wprowadziwszy nastrojowe, smutne
wytrychy. W obu przywolanych tu wierszach zachwycony artysta ostatecznie
zostal pochwycony przez antyteze zachwytu. Zbyt gleboko zabrnal w otchtan
smutku. Dlatego tez wypada si¢ cieszy¢, ze rzadko, bo rzadko, ale byl w stanie
da¢ sie zauroczy¢ pigknu i barwnie je wyrazi¢, a wiec je upodwojni¢ — najpierw
kontemplujac upajajacy pejzaz, a potem opowiedzie¢ go z zachwytem, ktéry pro-
wadzi wprost do radosci, ktdrej tak mato w jego poezji.
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Streszczenie

Celem artykulu jest ukazanie rzadkich przykladéw szczerego, radosnego uniesienia
w poezji rasowego schylkowca, czyli Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Jako materiat do
rozwazan postuzyly zasadniczo trzy sposréd dziesieciu lirykéw powstatych w czasie
pobytu poety we Wloszech. Autor omawia istote réznego rodzaju zachwytéw nad spe-
cyfikg poszczegdlnych elementéw ,trojcy” — nieba, morza i ladu w okolicach Neapolu.
Analizuje sposob patrzenia na rézne aspekty tego krajobrazu ze szczegélnym uwzgled-
nieniem wrazliwosci na barwy i odcienie.

W tych trzech lirykach krajobrazowych wyjatkowo nieobecne sa dekadenckie zgry-
zoty i wizje. Pisal je jakby inny Tetmajer — upojony pieknem pejzazu mistrz synestezji
i impresjonizmu, a nie specjalista od melancholii, tesknoty, smutku i zniechecenia.
Sposrdd pozostatych siedmiu lirykéw ,,neapolitanskich” dodatkowo omdéwiony zostat
jeden, ktory nieszokujaco ukazuje swoiste rozdwojenie wewnetrzne poety — zdolno$¢ do
radosnego przezywania piekna i glebokie przywiazanie do smutku - aby uswiadomic¢, jak
trudno bylo mu wyjs¢ poza koleiny dekadentyzmu.

Stowa kluczowe: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, liryka, zachwyt, barwy, §wiatto

Tetmajer Surprisingly Delighted
Summary
The aim of the article is to present rare examples of sincere, joyful exultation in the

poetry of a true decadent poet, Kazimierz Przerwa-Tetmajer. The material for this reflec-
tion consists of primarily three of the ten poems written during the poet’s stay in Italy.
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The author discusses the essence of various types of delight in the specificity of indivi-
dual elements of the “trinity” - the sky, sea, and land around Naples. He analyzes the
perspectives on various aspects of this landscape, with particular emphasis on sensitivity
to colour and shade.

Decadent melancholy and visions are remarkably absent from these three landscape
poems. They seem to have been written by a different Tetmajer — a master of synesthesia
and impressionism, intoxicated by the beauty of the landscape, rather than a specialist
in melancholy, longing, sadness, and discouragement. Of the remaining seven “Neapoli-
tan” poems, one is additionally discussed, which unshockingly reveals the poet’s peculiar
internal duality - the ability to joyfully experience beauty and a deep attachment to
sadness — in order to make one realize how difficult it was for him to move beyond the
ruts of decadence.

Keywords: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, lyric poetry, delight, colours, light
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Rados$¢ zycia czy ,,rados¢ zycia”?
Naczynia zwigzane z alkoholem
w Chlopach Wladystawa Reymonta

Teresa Jabloniska w pracy o dawnych zastawach stolowych zauwaza:

Towarzyszg nam na co dzien. Ich obecno$¢ jest tak oczywista, ze prawie niezauwa-
zalna. Sg niezbedne i nierozerwalnie zwigzane z podstawowa, konieczng do zycia
czynnoscia, jaka jest spozywanie positkéw. Naczynia stotowe. Dzi$ proste i przy-
najmniej w zamierzeniu funkcjonalne, w dawnych czasach bywaty bardzo ozdobne,
czesto o niezwyktych ksztattach i oryginalnej dekoracji'.

Wiasnie t¢ oczywista obecnos¢ chee pokazaé w artykule.

Przedmiotem artykulu sa nazwy naczyn przeznaczone do picia alkoholu
wyekscerpowane z Chlopéw Wtladystawa Reymonta. Jednak ma on na celu
nie tylko zapoznanie czytelnikéw z rodzajami naczyn i ich przeznaczeniem,
lecz przede wszystkim - ukazanie radosci zycia i ,,rados$ci zycia”, ktére mozna
dostrzec w wybranych fragmentach powiesci Wiadystawa Reymonta.

Cytaty pochodzg z wydania Chfopéw z 1950 roku?, natomiast definicje
naczyn zaczerpnelam ze stownika tzw. warszawskiego’.

Artur Hutnikiewicz zauwazyl, ze:

z kazdg nowg powiescig ujawniala sie¢ coraz silniej w Reymoncie epicka zdolnos¢ do
oddawania rozlegltych, panoramicznych obrazéw $wiata widzialnego. Ta zdolnos¢
osiagnela swoj szczyt w Chiopach. Przyszty noblista na tle czterech pér roku, jesieni,
zimy, wiosny i lata, przedstawil zycie lowickiej wsi w catej jego barwnej rozmaitosci
i bogactwie. W naturalnych ramach jednego roku zamknal wszystko, co stanowi
istote chlopskiego zycia: codzienng prace na roli i w gospodarskim obejéciu, sprawy
publiczne i zycie rodzinne, praktyki religijne i obrzedy, wesela, pogrzeby, zabawy
i wieczornice w chalupach i wiejskiej karczmie, ktora jest o$rodkiem nie tylko
spotkan towarzyskich, ale i chlopskich narad i podejmowania decyzji w sprawach
obchodzgcych calg gromade®.

T. Jabtonska, 2008, 2012, Dawne zastawy stofowe, Warszawa, s. 5.

> W. Reymont, 1950, Chlopi, Warszawa.

> J. Karlowicz, A.A. Krynski, W. Niedzwiedzki, 1900-1927, Stownik jezyka polskiego, t. I-VIII,
Warszawa.

4 A. Hutnikiewicz, 2002, Mtoda Polska, Warszawa, s. 280-281.
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Kamil Jakimowicz i Mateusz Zawadzki podaja, ze karczmy:

byty przedsi¢biorstwami, w ktorych szynkowano i/lub sprzedawano alkohol. Wyko-
rzystywano je rowniez w innych celach. Na wsi stanowily swoiste centrum zycia
lokalnej spotecznosci, stuzyly za miejsce spotkan towarzyskich, wydarzen rozryw-
kowych zwiazanych ze zwyczajami, zebran gromady czy produkeji rzemieélnicze;.
Czgsto, a moze przede wszystkim, pelnity réwniez funkcje gastronomiczne i nocle-
gowe. Katalog nadawanych im funkcji uksztattowat si¢ zasadniczo juz w XV w., nato-
miast w kolejnych stuleciach byt poszerzany, np. poprzez zwiazanie ich z organizacja
poczty. W duzym stopniu uzalezniony byl jednak od charakteru danej gospody”.

W Polsce wystepowaly gtéwnie dwa typy karczm:
« rzadziej spotykana na planie litery T - stan usytuowany jest prostopadle
do budynku mieszkalnego na osi sieni przejazdowej,
« na planie prostokata — stan na przedluzeniu czg¢sci mieszkalnej, z wjaz-
dem od strony szczytowej przez podsienie.
Jolanta Zyndul wskazuje:

zydowska karczma na state wpisana zostata w polski krajobraz sentymentalny za
sprawa Mickiewicza. Soplicowska karczma, ktdra z jednej strony dumnie poréwny-
wana jest przez poete do $wiatyni Salomona i Arki Noego, z drugiej za$ opisywana
jako ,,chwiejaca sig, krzywa”, podtrzymywana przez na wpot zbutwiale kolumny, ma
w sobie co$ swojskiego. Przyciggala, zardwno drobna szlachte, jak i chtopow, ktorzy
po porannej mszy w kaplicy ,,zabawi¢ sie i wypi¢ przyszli do Jankiela”. Wyprawiano
u niego chrzciny i wesela. Ale spoteczna funkcja karczmy nie ograniczata si¢ tylko
do zabawy. W Panu Tadeuszu stawala si¢ miejscem, gdzie zapadaly istotne decy-
zje zmieniajgce bieg zdarzen. Tutaj nocg przychodzit ksiadz Robak na tajne narady
z Jankielem w waznych, narodowych sprawach. Karczma spelniata tez funkcje Zrédta
wiadomosci o wydarzeniach w szerokim $wiecie, bo Jankiel z racji kontaktéw z fatwo
przemieszczajgcymi sie ziomkami uchodzit za dobrze poinformowanego®.

Kacper Pobtocki we wstepie do wydania prac Jozefa Burszty z 2014 roku pod-
kreéla:

Punktem wyjécia ksigzki Burszty jest innowacja polskiej szlachty, ktéra w obliczu
spadajacej rentownosci sprzedazy zboza na miedzynarodowych rynkach, wpadta na
pomyst przetworzenia zboza na wodke oraz wytworzenia rynku wewnetrznego
na 6w produkt. Stowem kluczowym tej ksigzki, jest propinacja — czyli z jednej strony

K. Jakimowicz, M. Zawadzki, 2023, Mozliwosci badawcze odtworzenia sieci karczem zajezd-
nych w okresie staropolskim. Studium przypadku na przykladzie powiatu lubelskiego w drugiej
potowie XVIIT wieku, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”, t. 71 (4), s. 408.

J. Zyndul, 2008, Karczma zydowska jako locus delicti, czyli préba przestrzennego usytuowania
zbrodni rytualnej, ,Teksty Drugie”, nr 4 (112), s. 200.
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przywilej produkgji i sprzedazy trunkow, gtéwnie wodki, ktérym cieszyla si¢ pol-
ska szlachta, a z drugiej obowiazek jej konsumpcji narzucany chtopstwu. Burszta
opisuje szczegélowo wymyslne sposoby, dzigki ktérym polska szlachta uniezalez-
nita si¢ od koniunktur miedzynarodowych i stworzyta swoiste ekonomiczne perpe-
tuum mobile — niemal calkowicie zamkniety system gospodarczy, w ktérym chlopi
stanowili zaréwno producentéw, jak i konsumentéw kluczowego dla tego systemu
towaru — wodki. Drugim bohaterem tej ksigzki jest karczma, czyli miejsce, w ktérym
owa transformacja zaszla. Burszta opisuje, jak z miejsca spotkan pomiedzy réznymi
klasami karczma przeistoczyta si¢ w centralny punkt systemu folwarczno-pan-
szczyZznianego, ktory jednoczenie stanowil miejsce wyzysku i oporu’.

Jozet Burszta w pracy Spofeczeristwo i karczma podkredla:

Chlopi panszczyzniani nie mieli wielu powodéw do picia w chwilach radosci. Mamy
natomiast szereg $wiadectw méwigcych o tym, ze pili wladnie w sytuacjach przygne-
bienia, rozpaczy i beznadziejnosci.

Zobaczmy wiec, jaki obraz wylania sie z powiesci Reymonta. W zgromadzo-
nym materiale znalazlo sie niewiele nazw sg to:

o flaszka ‘naczynie szklane do plynéw, butelka’,

o flacha, zgrubienie od leksemu flaszka,

o flaszeczka, zdrobnienie od leksemu flaszka,

o flaszczuchna, hipokorystyk od leksemu flaszka.

Z kolei kieliszek to zgodnie z definicja: ‘czarka, lampeczka; takze zawartos¢
kieliszka; tyle, ile si¢ w nim zmies$ci’, a kieliszeczek to jego zdrobnienie.

Rados¢ zycia

Zgodnie z ustaleniami Elzbiety Wierzbickiej-Piotrowskiej® stowniki jezyka
polskiego bardzo pdzno rejestrujg wyrazenie rados¢ Zycia — dopiero w XX wieku.
W powiesci Reymonta réwniez go nie znajdziemy, ale mamy bliskoznaczne
rados¢ istnienia:

[...] a spojrzenia padaly kieby ten cigzki, rodny okwiat jablonkowy, a stowa ciche,
rzadkie, wazne wytryskiwaly z samego rdzenia duszy, niby ol$niewajace pedy drzew
w majowe $wity, a oddechy byly jako te wiewy pieszczace mtoda run, a dusze jako ten
dzien wio$niany, rozstoneczniony, jako te zboza w stup idace, pelne skowronkowych
$wiergotdw, blaskow, poszumow, I$nigcej zieleni i niezmozonej rado$ci istnienia. ..

K. Poblocki, Wodka - historia Polakow, wstep do: J. Burszta, Spoleczeristwo i karczma.
Propinacja, karczma i sprawa alkoholizmu w spoleczeristwie polskim XIX wieku, Warszawa
1950, s. IV.

Por. artykul Elzbiety Wierzbickiej-Piotrowskiej w tym tomie.
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Reymont pisze wrecz o niezmozonej radosci istnienia. Temu wlasnie bede chciala
sie przyjrzec. Czy - jak opisywatl to Jozef Burszta — chlopi nie mieli wieli powo-
doéw do picia w chwilach radosci, czy moze jednak bylo inaczej?

Spojrzmy na inny cytat:

Zawrzalo w izbie, bo i kieliszki gesto szly z rak do rak, i goraco$¢ buchata ze wszyst-
kich, i uciecha! Twarze si¢ rumienily, oczy potyskiwaly i serca sie rwaly do serc, po
bratersku, po sasiedzku. Hej! Raz kozie $mier¢, tyle czlowiekowego, co uzyje z bratami,
co sie poweseli i zabaczy o §wiecie caltym! Ino kostucha bierze kazdego z osobna, a na
wesela trza chodzi¢ kupg i radowac si¢ kompania calg. Kupami tez zalegali izbe, przepi-
jalii raili wesolo, a kazden swoje glo$no przekiadal, ze juz i jeden drugiego nie styszal,
ale nic to, bo i tak jedno czuli, i jedna rado$¢ ich sprzegata do kupy i wskros przenikata!

Jak wida¢, rado$¢ moze taczy¢ ludzi i przenikac ich na wskro$, czemu towarzy-
szg kieliszki, ktdre gesto chodzily z rak do rak. Radosci sprzyja réwniez okazja,
ktéra potaczyla biesiadnikéw, czyli wesele (por. dalej).

Przelamuje lody

Alkohol utatwia przelamywanie lodéw. Sprawia, ze ludzie staja si¢ $mielsi, chet-
niej wiaczaja sie do zabawy, tanca, $piewu:

Chcialo mu si¢ przysias¢ do Jagusi, ale si¢ wagowal, Ze to tak na oczach wszystkich
nijako, péki zmdéwiona z nim nie jest, to ino wesolo pogadywal i rad na nig patrzyt,
taka piekna dzisiaj byla i wystrojona w chustke od niego. [...] A Boryna wyni6st
z komory pekata, dobrze pélgarncowsq butle okowitki i jat z nig obchodzi¢ wszyst-
kich po kolei i przepija¢.

Przepijanie kolejno do wszystkich jest z jednej strony forma przetamania lodéw,
a z drugiej — wyrazem szacunku. Boryna nie pomija nikogo w tej sytuacj:

Boryna nie zatowat i flache puszczat czesta kolejka; tance tez szty razniejsze i gestsze,
$piewac juz poczynali, przytupywac i coraz wigkszym kotem tacza¢ po izbie.
Podtrzymuje kontakty
Alkohol utatwia réwniez podtrzymywanie kontaktéw towarzyskich:

Tego sobie podpili, ze juz wszyscy razem gadali, a brali sie w bary, a oblapiali, a calo-
wali i kuzden drugiemu byl bratem i przyjacielem, zwyczajnie, jak przy gestym kie-
liszku.

Chlopi, ktérzy tego sobie podpili, s3 skorzy do tego, aby drugiego cztowieka
uwazac¢ nie tylko przyjaciela, ale nawet za brata:
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Jeden Jambrozy z brackim od $wiatla stojal pod oknem z buteleczkg w garsci -
przepijali gesto do siebie i pogadywali...

Towarzyszg temu gesty takie jak branie si¢ w ramiona i oczywiscie rozmowy:

Juz tam niezgorsza butelka araku krazyla z rak do rak, a niejedna kolejka; jeszcze
im i piwa donosili — gesto przepijali, bo si¢ juz bra¢ poczynali w ramiona i sielnie
kumac!

Buduje zaufanie

Zeby zdoby¢ czyje$ zaufanie, zgodnie z madroécig, ktéra ptynie z przystow,
trzeba z tym kims zjes¢ beczke soli. Reymont wskazuje jednak, ze w Lipcach
o zaufaniu decydowal wypity wspdlnie alkohol:

Antek za$, ze dobrze znal sie z mlynarczykiem, bo niejedng flache wypili ze soba,
wpakowat sie do jego izdebki, nie uciekat juz od ludzi ni stronit od nich, ino im takie
oczy pokazywal, ze sami go omijali.

Wiasnie dlatego Antek zna si¢ z mlynarczykiem tak dobrze, poniewaz niejedna
flache juz ze soba wypili. W innym cytacie czytamy:

Ani sposdb juz bylo do nich méwig, tak ich ponosito.
Zyd w te pore przyni6st flache, wystuchat i §cierajac na stole porozlewana gorzatke,
powiedzial nieSmialo:

- Mateusz ma kiepele: madra rade daje.

- Cie! Jankiel tez na Miemcdw, no! - zakrzyczeli zdumieni.

- Bo ja wole trzymac¢ ze swoimi. Ale gdzie przychodza Niemcy, to juz tam nie
tylko biedny Zydek si¢ nie pozywi, tam pies nie ma co je$¢...

Karczmarz zdobywa zaufanie chlopéw nie tylko tym, ze przyznaje racje Mate-
uszowi, nie tylko stowami: ,,ja wole trzymac ze swoimi. [...] Ale gdzie przycho-
dzg Niemcy, to juz tam nie tylko biedny Zydek si¢ nie pozywi, tam pies nie ma
co jes¢...”, ale rowniez tym, ze ,w t¢ pore przynidst flache”.

Lagodzi spory

Alkohol tagodzi spory. Towarzyszg temu sielna flacha gorzaty i puszczany
kolejka kieliszek:

Zaczeli si¢ przemawiac coraz zapalczywiej, a ze i drugie wspomagaly Kieba, to zrobit
sie taki gwar, jaze przylecial Jankiel i sielna flache gorzaly postawil na stole.

~ Sza, sza, gospodarze! Niech bedzie zgoda! Zeby Podlesie byly nowe Lipce!
zeby kazdy byt pan! - wotal, puszczajac kieliszek kolejka.
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To nie wszystko. Jak wynika z narracji, kieliszek i alkohol moga réwniez
powstrzymac wybuch gniewu:

Jagustynka cisnela sie ze zloécia, ale nie odrzekta, bo i wlasnie Hanka nalewata kie-
liszek przepijajac do nich, a Jézka podata $ledzia, ktorego otrzaskal o drewno nogi,
ze skory oblupil, na waglikach przypiekt! i ze smakiem zjadl.

Warto zauwazy¢, ze Jagustynka, mimo ze przepelniona zloécig, nie odrzekta
nic, poniewaz w tym momencie Hanka juz nalewala kieliszek i przepijata do
zgromadzonych.

Osladza trudy zycia
Kieliszek alkoholu ostadza réwniez trudy zycia:

...A pociecha ino w tym, kiej somsiad z somsiadem si¢ zejdzie i przy tym kieliszku
poredza, wyzalg sie i odpuszczg sobie, co tam jeden drugiemu winowaty — jusci,
nie to wypasione zboze ni przeoranie granicy, bo to juz sady wiedza i $wiadkowie
przytwierdza, komu krzywda i komu sprawiedliwos¢, ale to, co tam po sasiedzku
przytrafi¢ sie przytrafi — czy kiej gadzina spyszcze w sadzie, czy baby sie poswarza
abo dzieciaki si¢ pobija, jak to réznie si¢ zdarzy... Dy¢ wesele od tego, bych zawzie-
tos¢ stajata i braterstwo a zgoda rosty miedzy ludzmi!

Chodzi wlasnie o kieliszek, czyli niewielka ilo$¢, a nie o flache badz inne naczynie
o duzej pojemnosci. Przy kieliszku mozna zasiggna¢ rady innych, wyzali¢ si¢ czy
wybaczy¢ sobie rézne winy. Moze nie tak powazne jak przeoranie granicy, ktdre
konczy sie w sadzie, ale sasiedzkie, babskie zwlaszcza, ktétnie - jak najbardziej.
Sprzyja temu réwniez wesele, ktore jest od tego, zeby zawzigtos$¢ w ludziach byta
mniejsza, a rosly braterstwo i zgoda.

W karczmie chlopi w powiesci Reymonta bywaja takze po to, zeby si¢ nara-
dzi¢, pogawedzi¢ ze znajomymi badz uzali¢ nad swoim losem. Jednak w nie-
dziele zachodzg przede wszystkim po to, zeby wypi¢ z kumami chocby kieliszek.
Jesli odbywa sie to przystojnie i bez obrazy boskiej, sam ksigdz dobrodziej nie
ma nic przeciwko:

Tymczasem do karczmy naplywalo coraz wigcej ludzi, bo juz mrok gestnial, zapa-
lili $wiatlo, muzyka razniej si¢ ozwata i gwar si¢ podnosil; naréd kupit si¢ przy
szynkwasie, pod $cianami albo i zgola w posrodku izby i rail, pogadywat, uzalat
sie, a kto niekto i przepijat do drugiego, ale z rzadka, bo nie na pijanstwo przyszli,
jeno tak sobie, po sasiedzku postaé, pogwarzy¢, skrzypic postucha¢ abo i baséw, co$
nieco$ postysze¢ nowego; niedziela przeciech, to odpocza¢ ni folge da¢ ciekawosci
nie grzech, a cho¢by i ten kieliszek wypi¢ z kumami... byle przystojnie i bez obrazy
boskiej sie oby¢ obyto, to i sam dobrodziej nie bronit...
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Jest elementem spotkan towarzyskich

Flacha gorzalki jest nieodlacznym elementem spotkan towarzyskich:

[...] do t6zka Dominikowa zakazala Hance rusza¢ si¢ z poscieli. A ze zaraz po
obiedzie nadeszta Weronka z dzie¢mi, do t6zka przystawili tawe i Jozka naniesta
$wieconego i flache gorzatki z miodem, bo Hanus$, cho¢ z trudem nieco, ale godnie,
po gospodarsku podejmowala siostre i sgsiadki, ktére wedle zwyczaju jety posobnie
przychodzi¢ w goscie, uzala¢ sie nad nig, gorzatki pocigga¢, stodkim plackiem wol-
niusko sie delektowad i réznoéci sgsiedzkie rozpowiada¢, gtéwnie za$ o tym podko-
pie pod komore trajkotac.

Hanka, ktora Zle sie czuje i zostaje w 16zku, siostre i sasiadki przyjmuje jednak
po gospodarsku. Nie tylko stodkim plackiem, ale i flachg gorzatki z miodem.

Towarzyszy waznym uroczystosciom

Alkohol i naczynia przeznaczone do picia znajdziemy w opisach uroczystosci,
obrzedow i zwyczajow:

Wryciagnal kieliszek, wytart go polg kapoty, nalal w niego araku i rzekl powaznie:

- Stuchajcie, Dominikowa, pilnie, co wama powiem; urzednik jestem i moje
stowo to nie ten ptaszek, co se pisknie, fiuknie i tylas go juz widzial! Szymon, tez
wiadomo, kto jest — nie obiezy$wiat zaden, ino gospodarz, ociec dzieciom i soltys!...
Miarkujcie se ino, jakie figury do was przyszly i z czym, miarkujcie!

- Dy¢ wiem, Pietrze, i uwazam.

- Madrascie kobieta, to i to wiecie, ze predzej czy pozniej, a Jagu$ z domu i$¢
musi na swoje, tak juz Pan Jezus postanowil, ze ojce dzieci chowajg la §wiata, nie la
siebie.

W dziewosleby chlopi przychodzg z arakiem, a wypicie kieliszka alkoholu ma
je przypieczetowac:

Na izbie za$, pod $cianami, przy stolach kupili sie¢ kompaniami ludzie, ale mato kto
$ciskal kieliszek i przepijal, a jeno rajcowali rozgladajac si¢ wkoto, a baczac na wcho-
dzacych.

Jeno przy szynkwasie byt wigkszy rejwach, bo stali tam calg kupg goscie Klebowi
i familianci Sochy, ale tez jeszcze z rzadka przepijali do sig, a tylko poredzali, $wiad-
czyli sobie godnosci, jak to przystato na zmdéwinach.

Podobnie jest podczas zméwin. Towarzyszy im alkohol, cho¢ tym razem malo
kto $ciska kieliszek i przepija, ludzie raczej sobie poredzajg i $wiadcza sobie god-
nosci, poniewaz tak przystoi na zméwinach.
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Alkohol towarzyszy oczywiscie weselu:

Pojadali tez przystojnie, wolno, w milczeniu prawie, bo mato kto rzucit jakie stowo,
ze ino mlaskanie a skrzybot tyzek zapelnialy izbe, a gdy sobie juz nieco podjedli
i gtod pierwszy zasycili, kowal znowu flaszke puscit w kolejke, przy czym juz i poczy-
nali prawi¢ z cicha, i przemawia¢ do si¢ przez stoty.

Jagusia jedna jakby nic nie jadla, prézno ja Boryna niewolil, wpoél bral i jak to
dziecigtko prosil, c6z, kiedy nawet migsa przelkna¢ nie mogta, utrudzona byla wielce
irozgrzana - tyle Ze to piwo zimne popijala, a oczami wodzita po izbie i co$ niecos
nastuchiwata Borynowych szeptéw.

Nawet jesli Jagna nie jest podczas tej uroczystosci sobg (zreszta trudno si¢ temu
dziwi¢, skoro zostala wydana za maz za Boryne, ktérego nie darzyla miloscia),
nie zmienia to faktu, ze flaszka zostala puszczona w kolejke:

Dominikowa, synowie, kowal, Jagustynka uwijali si¢ razno z pelnymi butelkami
i kieliszkami w garéciach, a do kazdego z osobna przepijali. Jézia i kumy roznosily
na przetakach chleb pokrajany i placki.

Wrzawa podnosilta sie coraz wigksza, bo kazden swoje glosno powiadatl, a wszy-
scy chetnie si¢ do kieliszkéw brali, bych wesela rzetelnie zazy¢.

Nie brakuje pelnych butelek i kieliszkéw w garsci, przepijania do kazdego z gosci
z osobna:

Ale zabawa szla nietego, judci, ze nikt za kolnierz nie wylewal i od kieliszkéw nie
stronil, przepijali nawet ze smakiem, ino ze jako$ nie nabierali weselnego ducha i nie
wiedli si¢ do wrzatka, ledwie parkotali, jak ta woda na stabym ogniu [...].

Wszyscy chetnie biorg sie do kieliszkéw i nie stronig od nich, zZeby wesela rze-
telnie zazy¢, mimo Zze nie nabierali weselnego ducha:

W Borynowej izbie juz byto wszystko urzadzone do potrzeby, wzdtuz $cian ciagnety
sie stoly, obstawione dlugachnymi tawami, ze skoro si¢ jeno rozsiedli, zaraz podano
gorzalke i chleby.

Przepili godnie, w cichosci a powadze, przegryzli co$ nieco$ i organista zaczat
czytac z ksigzki sposobne modlitwy, a potem zaspiewali litani¢ za umarlego; wté-
rowali mu ochotnie i gorgco, przerywajac jeno wtedy, kiej kowal puszczatl flache
w nowy kolejke, a Jagustynka chleb roznosita.

Bez alkoholu nie obejdzie sie tez stypa. Spiewanie litanii za umarlego jest prze-
rywane flachg puszczang w kolejke:

Pogadywaly z cicha miedzy sobg kobiety, wyskrzybujac miski do czysta i strzegac si¢
Hanki, ktéra nieustannie baczyta, bych ktérej czego nie zbraklo; za$ po chlopskiej
stronie organista, napity juz zdziebko, dZwignal si¢ nad stotem i z kieliszkiem w garsci
jal wypominaé nieboszczyka tak gornie i z takimi tacinskimi przepowiadkami, ze
chocia nie bardzo wyrozumieli, ale ptaka¢ si¢ wszystkim chcialo kiej na tym kazaniu.
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Podobnie wspomnieniom nieboszczyka towarzyszy kieliszek trzymany w garsci:

Gwar si¢ juz podnosit i geby czerwienialy, ze to flacha czesto krazylta i szklo galanto
brzakalo, to juz niejeden omackiem szukal kieliszka i druga reka kuma obejmowat
za szyje, betkoczac skolczalym ozorem. Za$ poniektory jeszcze niekiedy wyciagnat te
zalobng nute¢ i wypominaé prébowal, ale juz nikto nie wtérowal ni stuchal, wszyscy
bowiem gwarzyli stowarzyszajac si¢ do upodoby, §wiarczac sobie przyjacielstwa i raz
wraz przepijajac, a co skorsi do kieliszka wymykali si¢ chytkiem i wiedli ku karczmie.

Potrzeba ukojenia smutku w karczmie sprawia réwniez, ze stopniowo kolejni
zalobnicy wymykaja sie raczej do karczmy, niz ciagng zatobng nute.

Topi si¢ w nim smutki
W alkoholu chtopi topig réwniez swoje smutki:

[...] Tylko Antek sie nie odzywal, stojal przy szynkwasie chmurny kiej noc, z zacie-
tymi zebami, pobladty od meki, a przychodzily na niego takie minuty, ze chcialo mu
sie chyci¢ tawe i pra¢ nig te wszystkie rozwrzeszczone pyski, a obcasami tratowac
kiej to paskudne robactwo i tak mu sie juz wszystko zmierzito, iz pit kieliszek po
kieliszku, a spluwat jeno i klat cicho.

Antek, ngkany klopotami, pije kieliszek po kieliszku:

Szymek ciegiem lazil za zZong, w katy ja ciagal, a tak siarczyscie calowal, jaze prze-
kpiwali z niego, a Jambroz rzekl! posepnie:
- Ciesz sie, czlowieku, dzisia, bo jutro zaplaczesz! - i gonit §lepiami kieliszek.

Jambrozy w posgpnym nastroju tez nie stroni od kieliszka, a nawet przestrzega
mlodego Szymbka, zeby cieszyl sie dzisiaj, bo jutro zaplacze. I tu nie sposéb nie
zgodzi¢ si¢ czeSciowo z Jozefem Burszta.

Sprzyja zadumie
Kieliszek sprzyja réwniez zadumie:

Antek nie stuchat przekpiwan, kazal da¢ okowitki, wspart sie o szynkwas i stal tak
zapatrzony przed sie, nieprzytomny prawie, z dobra godzine, nie tkngwszy nawet
kieliszka.

- Wam coé jest?

- L... co by za$ mialo by¢... Pusccie do alkierza.

Mimo ze Antek poprosit o okowitke, to jednak tak bardzo pograzyl si¢ w swoich
myslach, ze nawet nie tknal kieliszka. Wywotuje to zdumienie karczmarza, ktéry
nie jest przyzwyczajony do tego, ze akurat ten jego klient stroni od alkoholu.
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Ulatwia wyrazenie negatywnych emocji

Tu juz nie tylko sam alkohol, ale przede wszystkim naczynia przeznaczone do
alkoholu ulatwiajg wyrazanie negatywnych emociji.

- A hycel, psie krotki! Sprzedal, naszg porebe sprzedal! — krzyknal Boryna i w zapa-
mietalosci grzmotnat butelky o ziemie.

I w innym miejscu:

Mrdz go przeszedt ze strachu, zerwat sie na nogi, trzasnal butelka o st6l, ze w kawatki
sie rozprysneta, i szedl ku drzwiom.

Bohaterowie powiesci kolejno rzucaja z grzmotem butelkg o ziemieg, trzaskaja nig
o stof albo tam mocno bijg piescig o stol, ze podskakuja na nim kieliszki:

- Jakze... zlodziej to jestem, parchu jeden, czy co?... — zagrzmial nagle bijac piescia
w stol, az kieliszki podskoczyly.

Wiasnie te gesty oraz dzwieki, ktore im towarzysza, pozwalaja da¢ upust gwal-
townym uczuciom, ktére kottujg si¢ w bohaterach.

Sprowadza na zl3 droge

Wreszcie - nie da si¢ ukry¢ - alkohol sprowadza na zla droge:

- A wy zawdy po swojemu, bych o pétnocku w kieliszki zadzwonili, wstaniecie radzi
na pijatyke — zauwazyta zlodliwie Jagustynka.

Niektorzy z powodu pelnego kieliszka sa w stanie wsta¢ o péinocy:

Tylko jeden grubachny glos Jambroza gérowal wyraznie nad drugimi w réznych
miejscach; przechodzit bowiem ciegiem od kupy do kupy - to do karczmy zagladat
i wszedy wygarniajac po kusztyczku, pijany juz byt catkiem, sielnie sie potaczal, ale
chycil przy szynkwasie ktorego$ za orzydle i jat go ptaczliwie molestowa¢:

- Ochrzcilem cie, Wojtek, i twojej kobiecie tak dzwonilem, jaze mi kulasy popu-
chly. Postaw kieliszek, bracie!

Jambrozy jest juz tak uzalezniony, Ze prosi kolejne osoby, aby postawily mu
kieliszek:

- Jusci, bo Wojtkowi jeno gorzatka pachnie i pilno do karczmy.

- Z biedy sie niekiej napijal, z czystej biedy, ale jak dostal w boru robote, to ani
juz zajrzy do Zyda, niech drugie za$wiadcza - bronila syna goraco. - Biedocie to
kuzden kieliszek policzg!

Matka Wojtka z kolei z zalem zauwaza, ze biednemu kazdy kieliszek policza,
nie dostrzega za to, Ze syn jest uzalezniony, co wytyka jej sasiadka.
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Rados¢ zycia czy ,,rados¢ zycia”?

Na zakonczenie nalezy wrdci¢ do tytutowego pytania: rado$¢ zycia czy ,,rados¢
zycia” (w ujeciu Reymontowskim: ,,rado$¢ istnienia”)? Czy naczynia przezna-
czone do picia alkoholu i sam alkohol pojawia si¢ w radosnych momentach zycia
chlopéw, czy czesciej towarzysza tym przykrym? I czy rzeczywiscie — jak stwier-
dzil to Jozef Burszta — ,,chlopi paniszczyzniani nie mieli wielu powodéw do picia
w chwilach rado$ci. Mamy natomiast szereg $wiadectw méwiacych o tym, ze
pili wlasnie w sytuacjach przygnebienia, rozpaczy i beznadziejnosci”?

Z przedstawionego materiatu jasno wynika, ze alkohol nie byl wytacznie
remedium na smutki, ale pojawiat si¢ tez w czasie radosci, towarzyszyt uroczy-
sto$ciom i waznym chwilom w zyciu. Byt koniecznym sktadnikiem ucztowania.
Stuzyt chlopom:

 podczas waznych uroczystosci,

« kiedy zamierzali ubi¢ interes,

« do przelamywania lodéw,

« do podtrzymywania kontaktow,

 do budowania zaufania i tagodzenia sporéw,

» poniewaz ostadzal trudy zycia i byt nieodlacznym elementem spotkan

towarzyskich.

Ciekawe s3 tez nazwy naczyn do spozywania alkoholu. Sporo wsréd nich
deminutywoéw, a nawet hipokorystykéw, co posrednio $§wiadczy o waznej roli
alkoholu w zyciu wiejskiej spofecznosci.
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Streszczenie

Przedmiotem artykutu sg nazwy naczyn przeznaczone do picia alkoholu wyekscerpo-
wane z Chlopéw Wladyslawa Reymonta. Jego celem jest réwniez ukazanie radosci zycia
i ,radosci zycia”, ktére mozna dostrzec w wybranych fragmentach powiesci. Prowadzi to
do odpowiedzi na pytanie, czy naczynia przeznaczone do picia alkoholu i sam alkohol
pojawia si¢ w radosnych momentach zycia chlopdw, czy czesciej towarzysza tym przy-
krym. I czy - jak twierdzil Jozef Burszta — ,,chlopi pafiszczyzniani nie mieli wielu powo-
dow do picia w chwilach radosci. Mamy natomiast szereg $wiadectw moéwiacych o tym,
ze pili wlasnie w sytuacjach przygnebienia, rozpaczy i beznadziejno$ci”.

7 materialu wynika, ze alkohol nie byt wylacznie remedium na smutki, ale pojawiat
sie tez w czasie radosci, towarzyszyl uroczystosciom i waznym chwilom w zyciu. Byt
koniecznym skladnikiem ucztowania. Wérédd nazw naczyn do spozywania alkoholu
sporo jest deminutywoéw, a nawet hipokorystykow, co posrednio $wiadczy o waznej roli
alkoholu w zyciu wiejskiej spotecznosci.

Stowa kluczowe: alkohol, naczynia, chtopi, uczucia

Joy of Life or “Joy of Life”? Alcohol-Related Vessels
in the Novel Chlopi by Wladyslaw Reymont

Summary

The article examines the names of drinking vessels extracted from the novel Chlopi (The Peas-
ants) by Wladystaw Reymont. It also aims to showcase the joy of life and the “joy of life” that
can be seen in selected fragments of the novel. This leads to the question of whether drinking
vessels and alcohol itself appear during joyful moments in peasant life, or whether they more
often accompany unpleasant ones. And whether, as Jozef Burszta argued, “serfs did not have
many reasons to drink in moments of joy. However, we have numerous testimonies that they
drank precisely in situations of dejection, despair, and hopelessness”.

The material indicates that alcohol was not solely a remedy for sorrows, but also
appeared during times of joy, accompanying celebrations and important moments in life.
It was a necessary component of feasting. The names of alcohol-related vessels include
numerous diminutives and even hypocorisms, which indirectly demonstrate the impor-
tant role alcohol played in the life of rural communities.

Keywords: alcohol, vessels, peasants, feelings
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Radosc¢ zycia w Przedwiosniu Stefana Zeromskiego

Gléwnego bohatera Przedwiosnia Stefana Zeromskiego zgodnie z rozwojem
akcji powiesci widzimy kolejno w trzech miejscach: w Baku, Nawtloci i Warsza-
wie. Tam podazamy za nim jako czytelnicy, obserwujac, jak donioste wydarze-
nia historyczne, osobiste dos§wiadczenia i przezycia ksztaltuja Cezarego Baryke,
sprawiajac, ze beztroski i lekkomys$lny mtodzieniec formuje si¢, krzepnie i doj-
rzewa. A dojrzewa w trudnych czasach - jest wszak réwiesnikiem XX stulecia.

Rodzi si¢ w Baku i tu spedza kilkanadcie pierwszych lat swego zycia. Jego
dziecinstwo jest pogodne, dostatnie i pelne miltosci. Czarus wiedzie zycie szcze-
sliwe i bezpieczne, dopoki radosci z takiego bytowania nie odbiora mu najpierw
wybuch pierwszej wojny §wiatowej i mobilizacja ojca do armii carskiej, a potem
krwawa faznia wywolana przez rewolucje bolszewicka w Rosji.

Milos¢, ktérg Cezaremu okazuje matka, jest tradycyjna, matczyna wlasnie,
tzn. bezwarunkowa, ofiarna, pozbawiona wymagan i stawiania granic. Ojcow-
ska milo$¢ Seweryna Baryki do jedynaka jest natomiast, jak na owe czasy, nie-
zwykla i na wskro§ nowoczesna. Reprezentuje on §wiadome i zaangazowane
emocjonalnie rodzicielstwo, polegajace na okazywaniu dziecku czulosci,
traktowaniu go jak partnera, na wspdlnym spedzaniu czasu, cierpliwym
towarzyszeniu mu w nauce i wspomaganiu go w jego rozwoju oraz na braku
jakiejkolwiek przemocy':

W zacisznym gabinecie, wystanym puszystym dywanem, tak puszystym, ze w nim
stopa ginela, ojciec i syn spedzali jak najczesciej rozkoszne sam na sam. Chlopiec
pierwszoklasista, lezac na piersiach ojca, z glowa przy jego glowie, i ojciec, kotyszacy
sie na bujajacym fotelu, wcalowywali sobie z ust w usta tabliczke mnozenia, bajke
francuska [...], albo jaki$ maly wierszyczek polski [...] (16%).

Cezary otoczony przez oboje rodzicéw troska, czutoscia i bezwarunkowa mito-
$cig — plawit sie¢ w oceanie rodzinnego ciepfa:

Tak to dni Czarusia uptywaty w ramionach ojca i matki, na ich kolanach, pod ich
rozkochanymi oczyma (16).

Taki model ojcostwa realizowal sam pisarz wobec dwojga swoich dzieci, Adama i Moniki.
Przy cytatach w nawiasach podano numer strony z wydania: S. Zeromski, 1956, Przedwiosnie,
»Dzieta” pod red. S. Pigonia, Warszawa.
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Po przybyciu do Polski i odbyciu krétkiej kampanii wojennej 1920 roku nasz
bohater osiada w ziemianskim dworze w Nawloci, w domu swego przyjaciela
Hipolita Wielostawskiego. Ta cze$¢ przygdd Cezarego obejmuje najobszerniej-
szg partie Przedwiosnia. Jest to tez partia najlepsza pod wzgledem literackim,
utrzymana w dobrym tempie, petna zwrotéw akeji, zaskakujacych intryg i cie-
kawych sylwetek bohaterdéw. Pierwotny tytut tej cze$ci powiesci brzmiat: Eufo-
ria’, i on wlasnie zdawal sprawe z istoty uczu¢ i nastrojow Cezarego. Tu bowiem,
w Nawloci, mtody Baryka korzysta ze wszystkich urokéw zycia: kocha sig, tan-
czy, flirtuje. Cieszy si¢ wolnoscig i swoboda niemal w sposéb stracenczy, majac
w pamieci zaréwno swoje bakinskie doswiadczenia, jak i niedawne przezycia
wojenne. Dobrze wie, ze wystarczy chwila, kaprys losu, zeby straci¢ wszystko.

W czedci poswieconej Nawtoci 60-letni wéwczas Zeromski wraca do lat
spedzonych na guwernerce po szlacheckich dworach, odtwarza je z widocznym
sentymentem i tesknotg za mlodoscia, ktéra dawno i bezpowrotnie przemineta®.
Teraz wszystkimi jej urokami obdarzyl swojego bohatera, Cezarego. Zrobil to
z taka pasja i takim artystycznym mistrzostwem, ze zamiast sta¢ si¢ ostrze-
zeniem, podobnie jak epizod bakinski - ziemianskie zycie w Polsce objawilo
sie czytelnikowi (i samemu Baryce) niestychanie pociagajaco, jakby pisarzowi
»omskneto si¢” pioro’.

Cho¢ Nawlo¢ jest oazg sytosci i bezmyslnego uzywania, anachronicznym
patriarchalnym $§wiatem skazanym na zaglade, to jednak zycie tam jest petne
uroku. Uptywa poéréd sympatycznych i przyjemnych ludzi, w towarzystwie
powabnych kobiet, w atmosferze spokoju, bezpieczenstwa, w cichym szczesciu
codziennego bytowania:

Cezary przysiadl na poreczy ganku. Byt odurzony. Byl pijany, ale nie winem. Pierw-
szy to pewnie raz od $mierci rodzicéw mial w sercu rados¢, rozkosz bytu, szczescie.
Bylo mu dobrze z tymi obcymi ludzmi, jakby ich znat i kochal od niepamigtnych
lat (132).

Whasnie tu Cezary wraca pamiecia do swego szczesliwego dziecinstwa. Po raz
pierwszy od utraty domu i rodziny nie czuje si¢ obco, nikogo nie udaje, do cze-
go$ przynalezy. Tu nawigzuje zerwany kontakt z wlasng przeszloscia, do ktdrej
dlugo nie wracal:

Sam tu jakos$ zmalal, sproécial, stal si¢ niemal dzieckiem. Wszystko na nowo, jak za
dni minionego dziecinstwa, stalo sie¢ tutaj tak ciekawe, tak niewidziane - niestychane!

* S.Pigon, Nota redakcji [w:] S. Zeromski, Przedwiosnie, dz. cyt., s. 338.
* Z.J. Adamczyk, 2001, ,Przedwiosnie”. Prawda i legenda, Poznan, s. 56.
5 A. Hutnikiewicz, 1994, ,,Przedwiosnie” Zeromskiego, Gdansk, s. 15.
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Kazdy pagoérek albo wawozik, ktory mijano, byl od razu, od spojrzenia, jakisci swoj,
blizni, nieodtaczny, cho¢ przecie obcy i nowy (167).

Swiat ten go$cinnie przyjmuje zagubionych wedrowcéw, jest zyczliwy i otwarty
dla przybyszow. Kultywuje si¢ w nim staropolskie obyczaje:

A czy panowie zdajg sobie z tego sprawe, ze jestescie na moim polu - rzekfa nagle
pani Koscieniecka. Zajechalicie moje dziedziny. ,Gdy jelen wszed! w moja puszcze,
jelet moj”. Prosze do mnie na $niadanie (152).

Zycie wypelniajg zajecia lekkie i mite, prawie nie ma w nim obowigzkéw. Jesli
sie pojawiaja, staja si¢ pretekstami do doznawania kolejnych przyjemnosci, kiedy
na przyktad mieszkancy dworku segreguja jabtka na strychu, objadajac si¢ nimi
i bawigc. Staly rytuat positkéw, wycieczek, wieczornych spotkan i koncertow
w salonie, troskliwa, uwazna obstuga stuzby - daja poczucie bezpieczenstwa.
Beztroska codziennos$¢ urozmaica bujne zycie towarzyskie:

Jakimiz to stowy wyrazi¢ cie, szczgscie zdrowej mlodosci, gdy sie diabelnie tegimi
konmi jedzie na bal ziemianski w Polsce! (202)

Tu Cezary zachwyca si¢ tez zmystowym pigknem $wiata opisywanym impresjo-
nistycznie, ukazujagcym ulotnos¢ i subiektywnos$¢ wrazen i nastrojow:

W parku byty dlugie aleje grabowe, wynoszace si¢ w pola, i dalekie zarosla. W jed-
nej takiej alei staly wokot zmurszale, drewniane tawki, zasypane zwiedtymi lis¢mi
i zalane woda deszczowa. Wszystkie aleje i uliczki byly zawleczone wilgotna mgta,
ktora dla Cezarego miata jakowys szczegolny urok. Z rozkoszg walesal sie w dlugich
grabowych nawach, nie spotykajac zywego ducha (139-140).

W Nawloci dzieja si¢ tez rzeczy komiczne, opisane z humorem i zartobliwym
dystansem. Oto taniec Karusi w neglizu przed kominkiem, obserwowany
w ukryciu przez Cezarego:

Stangwszy przed wielkim ogniem kominka panna Karusia poczeta wyczyniaé roz-
maite piruety i krygi — przechyla¢ si¢ i wyginaé. Zapewne w celu zagrzania tu i tam
podczas tak chtodnego poranka, zadzierata i tak juz krétkag koszuling - albo znowu
zaslaniala si¢ bezskutecznie, gdy zanadto w jakim miejscu parzylo. [...] Cezary byt
zachwycony tym widokiem (143).

W posiadltosci Wielostawskich Cezary flirtuje z Karusia, z ktora polaczyly go
wspolnota loséw i pokrewienstwo dusz. Tu tez rodzi si¢ i spetnia pierwsza milos¢
mlodego Baryki do dojrzalej, pieknej i namietnej kobiety, Laury Koscienieckiej,
mito$¢ odwzajemniona. Jego potajemna nocna wyprawa do Lenca, do domu
ukochanej, ma taki oto final:
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Wtedy dwa obnazone ramiona ujely jego kedzierzawa glowe i odwrdcity ja od okna.
Smiech radosci zabrzmial. Cezary stoczyt sie z podwyzszenia przy oknie w objecia
czystego szczescia (199-200).

W milosnym szale, pedzie i mlodzienczym zapamigtaniu Cezary zachtannie
rzuca si¢ w ,,urode zycia”, nie baczac na konsekwencje, co w koficu sprowadza na
niego szereg katastrof: kompromitacje Laury, $mier¢ Karoliny, utrate zaufania
gospodarzy®.

Kiedy po scysji z Barwickim Cezary trafia do Chlodka, zaczyna dokonywac
pewnych drastycznych obserwacji dotyczacych sposobu zycia wiejskiej biedoty.
Kolekcjonuje i analizuje obrazy chlopskiej nedzy. Staje si¢ to jednak dopiero
pod wplywem niepowodzen miltosnych, jakby osobista kleska — utrata Laury —
otworzyla go na ludzkie nieszczescie.

Miejscem, w ktérym Zegnamy bohatera Przedwiosnia, jest Warszawa. Trzecia
cze$¢ powiesci, zatytutowana Wiatr od wschodu, jest literacko najstabsza, prze-
sycona publicystyka. Pisarz poswiecit tu sztuke na oltarzu perswazji. Zeromski
ukazuje nam miasto, w ktérym trudno si¢ doszuka¢ cho¢by sladéw radosci z tak
niedawno odzyskanego panstwa. Kraj ten cieszy si¢ wolnoscig pozorna, ktéra
bez réwnosci, sprawiedliwosci, solidarnosci — jest wlasciwie dalszym ciggiem
niewoli. Powazne niebezpieczenstwo dla tego mlodego bytu stanowia tez sity
zewnetrzne, jak chocby rewolucja bolszewicka w Rosji, cho¢ wigkszos¢ Polakow
nie zdaje sobie sprawy z realnosci tego zagrozenia.

W Warszawie Baryka studiuje, ale nie doswiadcza zadnych radosci studenc-
kiego zycia, chocby takich, jakie byty udziatem samego pisarza, kiedy uczeszczat
tu do szkoty weterynaryjnej, a ktére znamy z jego dziennikow: wystaw, teatréw,
koncertéw, spotkan z przyjaciétmi, wycieczek za miasto. W stolicy Cezary wie-
dzie zycie monotonne i smutne. Jest, jak wszyscy gtéwni bohaterowie powie-
éci Zeromskiego, wykorzeniony i zagubiony. Stoi na rozdrozu miedzy dwiema
wizjami Polski — Lulka, komunisty, i Gajowca - panstwowca i pozytywisty. Do
obu wizji Baryka podchodzi z dystansem, bo rzeczywistos¢, ktora obserwuje,
nie bardzo si¢ zgadza z tymi diagnozami. Warszawa, ktéra przemierza i kto-
rej doswiadcza, jest pelna ludzkiej krzywdy i nedzy, ktorych nie zlikwiduje ani
gwaltowny spoleczny wstrzgs, ani powolne reformy.

W Warszawie dokonuje sie tez ostateczne zerwanie Cezarego z Laurg. To
tu wlasnie, w Ogrodzie Saskim, rozgrywa sie ostatni akt namietnego romansu,
uczucia, ktdre zniszczyl, takze wbrew sobie, porywczy i zbuntowany bohater.

Niejako poza tym geograficznym porzadkiem wynikajagcym ze zmiany
miejsc akcji Przedwiosnia sytuujg sie ,,szklane domy” Zeromskiego, ktorych,
jako typowej utopii, nie mozna przypisa¢ do zadnego realnego miejsca. Jest to

6

Z.J. Adamczyk, 1989, , Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego w swietle dyskusji i polemik z 1925 1.,
Warszawa, s. 87.
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zarazem opowie$¢ o powszechnej radosci zycia uzyskanej dzieki wynalazkowi
nowej, taniej, dostepnej dla wszystkich technologii budowy domoéw ze szkla,
ktdra nie tylko rozwigzuje problemy bytowe grup wykluczonych, ale wrecz znosi
upokarzajace podzialy spoleczne:

Domy robotnicze pod Warszawa, ktére Baryka planuje [...], sa wygodniejsze, zdrow-
sze, czyS$ciejsze, piekniejsze od najwyszukanszych palacéw arystokracji, od will
bogaczéw amerykanskich, a lepsze od siedlisk kréléw. Dwa pokoje, lecz dwa pokoje
najczystsze, najzdrowsze, najladniejsze, czyz to nie szczyt marzen dla samotnego
cztowieka? (81).

Warto przy tym doda¢, ze wynalazek ten jako remedium na bolgczki $wiata nie
pojawil si¢ po raz pierwszy w Przedwiosniu, ale juz wczesniej nie dawal spokoju
pisarzowi. Pomyst uregulowania Wisty i czerpania z niej energii oraz wykorzy-
stania piasku jako materialu budowlanego zostal juz przedstawiony w Urodzie
zycia wydanej w 1912 roku’.

W Nawracaniu Judasza z 1916 roku gtéwny bohater, Ryszard Nienaski, ar-
chitekt, marzyt o konstrukcjach ze szkla, Zelaza i betonu. Nowoczesna
architektura rozwigzujgca problemy spoteczne byta wiec dla Zeromskiego czyms
mozliwym i realnym, a nie mrzonka. Dlatego, piszac Przedwiosnie w 1924 roku,
siegnal ponownie do tej koncepcji, przerazony stanem dopiero co odzyskanego
panstwa. Tak szukal sposobu na uchronienie go od politycznych i spotecznych
tapnie¢. Kreujac $wiat ,,szklanych doméw”, Zeromski starat si¢ zarazem unik-
na¢ pulapek i wad masowego budownictwa wielorodzinnego.

Cho¢ technologia ,,szklanych doméw” polega na prefabrykacji, nie znaczy
to jednak, ze wszystkie budynki sg takie same. Nie sg to tez budowle wielo-
rodzinne. Domy ze szkla sa przeznaczone dla jednej rodziny, a ich skupiska
tworza nowy lad przestrzenny uzgodniony z krajobrazem. Maja przemyslana
forme i subtelnie dobrang kolorystyke:

Domy sg kolorowe, zaleznie od natury okolicy, od natchnienia artysty, ale i od upodo-
bania mieszkancow. Sg na tle okolic lesnych domy $nieznie biale, w réwninach -
rozowe, w pagorach - jasnozielone z odcieniem fioletu albo koloru nasturcji (77).

Budynki sg skapane w $wietle i ogrzewane lub ozigbiane zgodnie z potrzebg. Ich
konstrukcja wymusza na mieszkancach utrzymanie czystosci — a wigc zapewnia
im zycie w higienie i zdrowiu mimo zltych nawykoéw:

Chlop polski, niezbyt, powiedzmy, przepadajacy za czystoscia, jak to jest wszedzie na
wsi, przy pracy okolo kréw, koni, koz i owiec — chocby nie chcial, musi sobie w izbie

7

W. Borowy, 1964, O Zeromskim. Rozprawy i szkice, Warszawa, s. 117.
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zaprowadzi¢, zapusci¢ — uwazasz - czystos¢, zeby mu snadz w izbie szklanej nie byto
goraco (76).

Zycie mieszkancéw ,,szklanych doméw” uptywa w ruchu, odbywa sie w zdro-
wym i pigknym otoczeniu. Jest wypelnione praca, ale nie ponad sily, daje tez
dostep do zdrowej zywnosci. Zapewnia im szczescie:

A zdrowie zupelne da, zabezpieczy i podtrzyma wtasnie dom szklany. Higiena, wygoda,
absolutna czysto$¢. Praca, spokdj, zadowolenie wewnetrzne, wesoto$¢ (81-82).

W tej samej technologii powstaja domy uzytecznos$ci publicznej — na przyktad
szkoty, do ktorych dzieci uczeszczaja chetnie i z radoscia, uczac si¢ nie tylko pisa-
nia, czytania i liczenia - ale takze higieny, zasad zdrowego odzywiania, zamito-
wania do sztuki i pickna. Edukacja w takich szkotach uczyni z chlopskich dzieci
nowoczesnych tworcéw lub odbiorcéw kultury, zapewni im awans spoleczny:

Widzialem szkole wiejska zbudowang wedlug nowych planéw. Byly tam sale tak
piekne, ze kazde dziecko bieglo do nich z najzywsza uciechg. Byty tam zimne i ciepte
kapiele, kuchnia, jadlodajnia, izba koncertowa i kinematograficzna (84).

Zeromski swojg utopig ruralng wystawil polskiej wsi i jej urzagdzeniom nad
wyraz niepochlebne $wiadectwo, nie znajdujac w niej zadnego elementu, ktdry
nadawalby sie do przeniesienia w nowe czasy i porzadki®. Nie proponuje tez
zadnego powrotu do natury, a w kulturze stworzonej przez ludzi widzi przede
wszystkim nedze, brud i zgnilizne. Zmiana, jaka postuluje, jest calkowita
i szybka, ,fajerwerkowa”.

Rewolucja technologiczna uwzglednia elementarne potrzeby materialne
i kulturalne czltowieka, odbywa si¢ z poszanowaniem ludzkiego zdrowia oraz
respektem dla przyrody. Obywa si¢ bez wyrzadzania krzywdy komukolwiek.
Zmienia na lepsze zycie miliondw ludzi. Dziata daleko madrzej i skuteczniej niz
przewro6t bolszewicki lub powolne reformy Gajowca.

Rado$¢ zycia w Przedwiosniu ma tez swoje réznorodne wykltadniki jezy-
kowe. Jednym z nich jest instrumentacja gloskowa, a wiec celowy dobor dzwie-
kow, zwlaszcza migkkiego, szumigcego sz, stuzacego do podkreslenia atmosfery
komfortu, intymnosci i bezpieczenstwa, w jakiej uptywalo dziecinstwo Ceza-
rego Baryki:

W zacisznym gabinecie, wystanym puszystym dywanem, tak puszystym, ze w nim
stopa ginela, ojciec i syn spedzali jak najczesciej rozkoszne sam na sam (16).

8 A. Mencwel, 1997, Przedwiosnie czy potop. Studium postaw polskich w XX wieku, Warszawa,
s. 97 i nast.
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Nagromadzenie przymiotnikéw nazywajacych cechy pozytywne, postulo-
wane, warunkujace spetnienie potrzeb i wynikajace stad zadowolenie, oraz ich
form stopnia wyzszego i najwyzszego, ukazuje doskonalos¢ swiata ,,szklanych
doméw™

Domy robotnicze pod Warszawa, ktére Baryka planuje [...], sa wygodniejsze, zdrowsze,

czysciejsze, piekniejsze od najwyszukanszych patacéw arystokracji, od will bogaczéw
amerykanskich, a lepsze od siedlisk kroléw. Dwa pokoje, lecz dwa pokoje najczystsze,

najzdrowsze, najtadniejsze, czyz to nie szczyt marzen dla samotnego cztowieka? (81)

Liczne zdrobnienia i spieszczenia ukazuja zycie mieszkanncéw dworu w Nawloci
jako w najwyzszym stopniu bezpieczne, dostatnie i wygodne, przenoszac ich
niejako w §wiat dziecinstwa, wypelniony osobami bliskimi, pozbawiony jakich-
kolwiek niepokojoéw czy zagrozen:

Kawuncia biala, herbata - stowem five o’clock tea z tymi chlebkami, Zytnim
i pszennym, z owym masetkiem nieopisanym a $wiezym, z tymi ciasteczkami
suchymi (179).

Zywiolowa rado$¢ ze spetnionej i odwzajemnionej mitosci Cezarego do Laury
oddaje technika pejzazu lirycznego, zastosowana w scenie jazdy kareta, ktorg
pedzita przez pola para kochankéw. Dynamiczny opis nocnego krajobrazu,
ruchow pojazdu i gry swiatel jest tu ekwiwalentem przezy¢ erotycznych prota-
gonistow:

Konie gnaly szerokg, piaszczysta drogg alei. Swiatla latarni rzucaly nagte strzaty
poplochu miedzy wielkie pnie lip i topoli. Kareta na wybojach kolysata sie to tam, to
sam, jak fagodna kolebka. Czarne jej pudlo i lustrzane okna, zaslonigte firankami,

rzucaly tajemnicze I$nienia [...] (192).

W wyobrazeniu sobie tej pelnej rado$ci Zycia sceny, rozgrywajacej si¢ w zamknie-
tym powozie, pomagaja czytelnikowi $wieze i rozbudowane poréwnania:

Pocatunki ich i pieszczoty byly bezdenne jak ta noc, pelne potegi niewyczerpanej jak
fuga koni niosacych sie w przestrzen (192).

Przedwiosnie Stefana Zeromskiego ma w polskiej dydaktyce utrwalong tradycje,
zdominowang przez réznorodne odczytania politycznego i ideowego przesta-
nia utworu, ktéry jako powie$¢ modernistyczna - stawia swoim czytelnikom
pewien opor, podsuwajac im rozmaite $ciezki interpretacyjne’. Jedna z tych
Sciezek, w $wietle tej tradycji mniej oczywistag — moze by¢, ukazana na réznych
pietrach tekstu, rado$¢ zycia.

9
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Streszczenie

W artykule przedstawiono Przedwiosnie Stefana Zeromskiego jako powie$¢é przeniknieta
radoécig zycia. Atmosfera bezpieczenstwa, komfortu i szczeécia towarzyszyta gltow-
nemu bohaterowi Cezaremu Baryce zaréwno w latach dziecinstwa spedzonego w Baku,
jak i podczas jego pobytu w ziemianskim dworze w Nawloci, cho¢ byt to luksus nie-
trwaly i dostepny nielicznym. Mit szklanych domoéw jako najbardziej znana i emblema-
tyczna utopia Zeromskiego oferowal natomiast rado$¢ codziennego bytowania wszyst-
kim czlonkom polskiego spofeczenstwa.

Stowa kluczowe: Stefan Zeromski, powies¢ modernistyczna, Cezary Baryka

The Joy of Life in Przedwiosnie (The Springtime) by Stefan Zeromski

Summary

The article presents Przedwiosnie (The Springtime) by Stefan Zeromski as a novel imbued
with the joy of life. The atmosphere of security, comfort and happiness accompanied the
protagonist, Cezary Baryka, both in his childhood years spent in Baku and during his
stay in the landed manor in Nawto¢, although it was an impermanent luxury available
to few. The myth of glass houses, on the other hand, as the most famous and emblematic
Zeromski’s utopia, offered the joy of everyday existence to all members of Polish society.

Keywords: Stefan Zeromski, modernist novel, Cezary Baryka
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»Udal mi sie $wiat”.
Rozne przejawy radosci zycia w tworczosci Jana Sztaudyngera.
Tworczos¢ Sztaudyngera na tle
polskiej tradycji fraszkopisarskiej

W polskiej tradycji pisania fraszek znalez¢ mozna nazwiska tworcow jezeli nie
wielkich, to przynajmniej zastuzonych dla réznych epok. Genezy popularnosci
drobnych utwordéw poetyckich o charakterze satyrycznym mozna upatrywac juz
w dobie staropolskiej. Poczatki fraszki siegaja zarania polskiego piémiennictwa,
stad obecnos¢ wsérdd nich pietnastowiecznych tekstow Biernata z Lublina czy
nieco pézniejszych Klemensa Janickiego. Rubaszne Figliki Mikotaja Reja, kpiace
z najblizszego otoczenia Fraszki Jana z Czarnolasu czy zdumiewajace trafnoscia
obyczajowych obserwacji Fraszki Mikotaja S¢pa-Szarzynskiego i Daniela Nabo-
rowskiego, przesmiewczy Nowy Sowizrzal - to tylko zaczyn dlugoletniej tradycji
poetyckiego wySmiewania si¢ z réznych przejawow rzeczywistosci.

Z rzeczonym gatunkiem mamy do czynienia takze w dobie nowszej pol-
szczyzny. Znajduje on uznanie zaréwno przywigzanych do tradycji klasykow
(Ignacego Krasickiego, Franciszka Karpinskiego, Franciszka Kniaznina),
jak i pozostajacych z nimi w konflikcie poetyckim romantykéw (Aleksandra
Chodzki, Juliusza Stowackiego, Wtadystawa Syrokomli). Z kolei anonimowy
zbior krétkich utwordw z drugiej polowy XIX wieku zdumiewa obfitoscig i cel-
noscig spolecznych spostrzezen.

Co ciekawe, tryumtfy literackie fraszka $§wieci ponownie w XX wieku. Pisza
ja wspodlczes$ni mistrzowie piora — Leopold Staff, Julian Tuwim, Antoni Sto-
nimski, Kazimiera Iffakowiczéwna, Stanistaw Lec, Ernest Bryll, Tadeusz Fan-
grat, a nawet Tadeusz Kotarbinski i Tadeusz Rozewicz. Nie sposdéb wymieni¢
wszystkich, niemniej w tym miejscu warto postawi¢ hipoteze, ze — ze wzgledu
na szeroko rozumiang specyfike - czasy powojenne byly by¢ moze jednym z naj-
bardziej ptodnych okreséw w tradycji polskiej fraszki i satyry.

Na tle wymienionych tworcéw Sztaudynger jawi si¢ jako jedna z najjasniej-
szych gwiazd w panteonie polskiego fraszkopisarstwa. Wdziek, oryginalnos¢
tresci w polaczeniu z dlugoletnia tradycja formy, zrecznos¢ stowa, ostros¢ widze-
nia a zarazem mistrzowski zmyst wyrazania mysli w sposéb zgodny z zasada
gatunku - wszystko to stanowi o niepowtarzalnosci dorobku literackiego autora
Piorek.
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Literacki rysopis autora

Jan Izydor Sztaudynger (1904-1970), niemal rowiesnik XX wieku, tworzyt
juz od potowy lat dwudziestych ubieglego stulecia. Jednak ani jego proza, ani
wczesniejsze proby poetyckie nie spotkaly sie z takim zainteresowaniem i wrecz
entuzjazmem odbiorcéw jak krotkie rymowane utwory liryczne, ktére wynio-
sty go na parnas literacki. Poczatkowo niezauwazany, potem uwielbiany, swoja
pisarska kariere skomentowal w typowy dla siebie sposob:

Gdy zaczalem pisac bzdury,
Wszedlem do literatury.

(Kariera pisarza)

Wrodzona skromnos¢ kazata Sztaudyngerowi umniejsza¢ zaréwno swoje umie-
jetnosci, jak i swoja niezachwiang pozycje. Sam autor deprecjonowal zartobliwie
swoj kunszt, oceniajac go jako niewarty uwagi:

Fraszkopisarz to taki jest rodzaj pisarza,
Ktdrego za pisarza ni pies nie uwaza.

(Rodzaj pisarza)

Czasem - warunkowo - zdarzylo mu sie przyzna¢ do bycia poets. Jednak za
kazdym razem upatrywal w tym zastug sprzyjajacego otoczenia i emanacji
piekna $wiata:

Jesli w ogodle jestem poeta,
To dzieki kwiatom, grzybom, kobietom.
(Jesli w ogole)

Aby uzmystowi¢ krytykom i odbiorcom istote meki tworczej, Sztaudynger
w jednym z utworéw stawia siebie w roli literackiego meczennika, cierpigcego
tortury z powodu koniecznosci szybkiego fapania ulotnych pomystéw. Wedlug
niego fraszkopisarz skazany jest na cierpienie, bo nie kazda mysl da si¢ dogonic.
Stad meczenski wizerunek, czy wrecz literacki autoportret:

Na krzyzu rozpigty
Umykajacej puenty.
(Meczarnie fraszkopisarza)

Znaczace tytuly kolejnych tomikéw wierszy w dorobku Jana Sztaudyngera zdaja
sie jednak wskazywac na co$ zupelnie innego. Jest on bowiem twérca wszech-
stronnym, z wdziekiem i fatwo$cig poruszajacym si¢ po kapry$nym s$wiecie
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liryki. Krople liryczne, Puch ostu, Bajki, Smiesznoty, Piérka, Kantyczki, Mysli
robaczywe, Ucinki, Szumowiny, Supetki, a takze Nowalijki czy Fraszki z kufra,
odnajdujace sie wcigz w rekopisach, sg dobitnym dowodem inwencji twdrczej
i ogromu literackiego dorobku poety'.

Wreszcie sam autor po pewnym czasie — juz jako uznany mistrz krotkiej
formy - przyznawal, Ze poezja polega na innego rodzaju patrzeniu na $wiat:

Poeta i anatom
Inaczej si¢ przyglada kwiatom.

(Spojrzenie)

Swiadom specyfiki swojej twérczosci, mitosci do rozmaitych rzeczy tego $wiata,
autor Pidrek w jednym ze swoich utworéw przekazat potomnym liryczny przepis
na poezje, dajac jednak na koniec do zrozumienia, ze na pigkno poezji podobnie
jak na piekno $wiata skltada si¢ prawda drobiazgow (i nie tylko prawda):

Poezja moja to niebianiska rosa

Na kwiatach rankiem. I rosa Erosa.
Gram ztodliwosci. Trzy kilo zapatu.
Wszystko zmieszane chytrze i pomatu,
Smazone razem z konfitura z rozy -
Gust do dzierlatek, lalek i podrozy,
Pasja do grzybow zbieranych o $wicie,
No i to wszystko, o czym marze¢ skrycie
I czym blefuje...

(Poezja moja)

Przeglad tworczych mozliwosci

Fraszka nie cuda -
Nie kazda sie uda.

(Wybacz)

Tak oto w przepraszajacym tonie autor Pidrek tlumaczyt istote pisania wspo-
mnianego gatunku. Specyfika fraszki - jego zdaniem - polega na btyskawicz-
nych skojarzeniach, efektownej puencie i wrazeniu, jakie potrafi ostatecznie
wywrze¢ na czytelniku:

' Fraszki cytowane w tym tekécie pochodzg ze zbioréw: Fraszki polskie. Antologia, 2002, oprac.
J. Butatowicz, Kety; J. Sztaudynger, 1986, Nie tylko ,,Pidrka”. Fraszki, wiersze, bajki, £L.6dz;
tegoz, 2007, Pidrka prawie wszystkie, Krakow; A. Sztaudynger-Kaliszewicz, 1987, Fraszki
z rekawa... dedykacje i improwizacje Jana Sztaudyngera, £6dz; ]. Tuwim, 1957, Cztery wieki
fraszki polskiej, Warszawa; Pigty wiek fraszki polskiej, 1975, red. W. Brudzinski, Warszawa.
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Fraszka to ptak szybkiego lotu,
Od blyskawicy - do grzmotu.

(Fraszki)

W innym tekscie, drwiac pogodnie z siebie samego, prezentowal istote ulubionej
formy literackiej jako odwrotno$¢ epiki i wirtuozerig skrotu:

Zwigzlego stowa mistrz niedoscigly
Ja z widet robig igly.
(Samochwata)

Rola fraszki jest przy tym bardziej ztozona. Nie chodzi bowiem jedynie o efekt
artystyczny, lecz takze o satyryczna celnos¢. Istotg catoéci jest wiec idealne pola-
czenie obu literackich pierwiastkow:

Fraszka jedynie wtedy spelnia swoja role,
Kiedy pachnie jak réza i jak réza kole.
(Rola fraszki)

Znana z cietego jezyka Magdalena Samozwaniec nie szczedzita mistrzowi odro-
biny zlosliwosci, piszac:

Sztaudynger wypuszcza dla wprawki
Raz fraszke z rekawa, drugi raz z nogawki.

Czym jednak bylaby twoérczos¢ tak jednorodna, ze niebudzaca przy tym kon-
trowersji?

W obszernym dorobku poety pojawiaja si¢ zaréwno kroétkie stowne strzaty,
urocze erotyki, jak i szumowiny przyprawione nutka pieprzu.

Sztaudyngerowskie bon moty

Jesli przyja¢, ze zgodnie z definicja bon motem jest dowcipne powiedzenie, zart
stowny badz celna puenta, niektdre z fraszek Sztaudyngera nie tylko mieszcza
sie w definicji, ale wrecz zagoscily w jezyku na podobienstwo skrzydlatych stow.
Za najbardziej popularny w tym wzgledzie uzna¢ nalezy dedykowany dziew-
czynom wierszowany dystych, nawolujacy dowcipnie do zachowania zaréwno
higieny, jak i czujnosci:

Myijcie sie dziewczyny,
Nie znacie dnia ni godziny.

(Apel)
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Innym przykladem moze by¢ rymowana deklaracja dobrosasiedzka, o co naj-
mniej dwuznacznym wydzwigku rodzinno-obyczajowym:

Nie da ci ojciec, nie da ci matka,

Tego, co moze da¢ ci sasiadka.

(Pouczenie)

W podobnym tonie utrzymany jest kolejny bon mot, sugerujacy sasiedzki udziat
w przyroscie naturalnym:

Kto ojcem dziecka?

Pomoc sgsiedzka.
(Kto?)

Z kolei za parafraz¢ znanego powiedzenia: wiedzq sgsiedzi, jak kto siedzi mozna
uzna¢ zwiezla deklaracje:

Powiedzg ci sasiedzi,
Co wyzna¢ na spowiedzi.
(Wiedzg lepiej)
O przyro$cie demograficznym moéwi tez krotki dystych wskazujacy na ciaglos¢
zajec ludzkosci:
Co robimy od stuleci?
Dzieci.

(Co robimy?)
Zdarzajg si¢ kpiny z nadetych:

Prawda kole
W aureole.

()M’)&)
Sa rowniez odniesienia do modnych kuracji odchudzajacych:

Rano - keks,
Wieczdr — seks.

(Dieta cud)

Bywaja przewrotne negacje duchowosci i metafizyki:

Co tam duch -
Lepszy brzuch!

(Co tam)
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Jest egzystencjalna zaduma nad czasem i trwalos$cig natury:

Szumi las...
Ma czas.

(Las)
Mozna takze znalez¢ zwigzle przyzwolenie na wlasny styl Zycia:

Zyj jak emu:
Po swojemu.

(Po swojemu)

Odmiang tego jest z kolei gwarancja oryginalnosci w przypadku posiadania
artystycznej duszy:

Inno$¢
To powinnos¢
(Do poety)

Trafne Zyciowo sg krétkie rady opiewajace zaniechanie presji i przemocy, chocby
w szczytnym celu:

Zbawia przemoca?
Po co?

(Zbawia( przemocg)

Celnie brzmi dedykacja dla swobodnej obyczajowo naturystki, przekonanej
o swych rozneglizowanych wdziekach:

Przykryj ciato,
By dziatalo.

(Nudystce)

Weciaz aktualne zyciowo pozostaje kasliwe proroctwo dla pochlebcéw i konfor-
mistow:

Na wazelinie

Wyptynie.

(Proroctwo)

Dobitnie, acz nie wulgarnie (w dodatku z podwéjnym rymem w $rodku), skwi-
towane zostalo w bon mocie specyficzne towarzystwo:
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Lajno dla fajna
To fajna
Ferajna.

(Dobrane towarzystwo)

Swoistg przestroga jest rymowane stwierdzenie o braku prawdomoéwnosci wérod
przedstawicieli pici meskiej:
Ilu samcow,

Tylu ktamcéw.
(Nie wierz chlopu)

Nuta btyskotliwej drwiny pobrzmiewa w geriatrycznej diagnozie, pokazujacej
nieadekwatno$¢ zachowan do wieku:

Juz dawno eks,
A wciaz ten seks...

(Seks eks)

Jest tez krotki apel dla starszych panéw niepotrafiacych odmoéwic sobie dotych-
czasowych radosci zycia:

Dziadku!
Statku
Na ostatku!

(Starszym panom)

Rekojmia zachowania réwnowagi ducha jest sformutowana w kilku stowach
wskazdwka:

Nie dyskutuj z chamem,
Przy nim zawsze amen.

(Dyskusja)

Korzy$¢ z milczenia w odpowiedniej sytuacji tez wyrazona jest jako zyciowa
satysfakcja:
Czysty zysk -
Trzymac pysk!
(Czysty zysk)

Wobec wszystkich tych bon motéw wypada ponownie doda¢ jedynie stuszne,
sakramentalne amen, jako zyczenie ich stalej obecnosci zaréwno w jezyku, jak
i w powszechnej §wiadomosci odbiorcow.
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Krople liryczne

Tworczo$¢ Sztaudyngera to nie tylko ciete riposty i opisy fraszkopisarskich zma-
gan. To takze w duzym stopniu subtelna liryka, wymagajaca delektowania sie¢
stowem i réznorodnoscia skojarzen. Sam mistrz prosit o to swoich odbiorcow
w jednym z utworéw.

Mily czytelniku, upraszam Cie wielce,
Nie pij fraszek haustem - sacz je po kropelce.

(Mity czytelniku)

Okazuje si¢ przy tym, ze najprostsze z zyciowych zjawisk, chocby iluzoryczne
mogg stac si¢ inspiracja i da¢ pozeglowaé w zupelnie inne rejony rzeczywistosci:

Zaufaj bance z mydta
Na chwile da Ci skrzydla.

(Zaufaj)

Motyw baniek mydlanych bedacych skuteczng kuracja na zbyt szarg rzeczy-
wisto$¢ i potrafigcych uskrzydli¢ wyobraznie pojawia si¢ w siostrzanej fraszce:

Gdy mi opadajg skrzydla,
Stawiam sobie banki z mydta.

(Kuracja)

Zyciowe smutki i uczuciowe niepowodzenia wedtug autora Pidrek tatwo mozna
uleczy¢, jesli docenia sie takze warto$¢ zwyklych okruchéw codziennosci, beda-
cych antidotum na wszystko:

Serce nasze leczy
Sens matych, milych rzeczy.

(Lekarstwo)

Wspomniana warto$¢ drobiazgdw to réwniez umiejetnos¢ zyczliwego patrze-
nia na wszystkie ludzkie sprawy, wsrdd ktérych nawet przemijanie moze mie¢
w sobie ciepte slady naturalnego pickna:

Zdobi nitka siwizny gtowe szpakowata,
A zona sie usémiecha méwigc: ,,Babie lato...”

(Babie lato)

Wreszcie warto spojrze¢ na zyciowy panegiryk poswiecony towarzyszce
zycia. Wizerunek nieprzemijalnego kobiecego pigkna, ktére gleboko tkwi
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w kochajacym sercu, jego niezwykla wielowymiarowos¢ wyrazona kilkoma
obrazami natury i sztuki, czynia z tego wyznania jeden z najpiekniejszych mito-
snych epigramatéw w polskiej poezji:

Jeste$ wspaniata! Jak roza. Jak tania,
Za ktorg jelen po kniejach ugania.
Napatrze¢ Ci si¢ nie moge do syta,

W mym sercu jeste$ jak rzezba wyryta
I jak melodia $wierszczy, jak muzyka,
Ktoéra wraz z serca biciem cicho tyka.

(Jestes wspaniata)

Potyczki z plcig piekng i nie tylko

Wsrdd licznych fraszek obyczajowych Sztaudyngera specjalne miejsce zajmuja
te, ktore poswigcone zostaly sprawom damsko-meskim. Obecno$¢ obu pici
wydaje si¢ dla autora sprawg na tyle kluczowa, ze umieszcza t¢ kwestie jako
decydujacy moment w miniaturowej antropogonii:

Kiedy stworzyl Bég Adama,

On zapytat si¢: - A dama?
(Pierwsze pytanie)

Zatem dzieje ludzkosci to w ujeciu fraszkopisarza korzystanie z przywileju bycia
w parze oraz z mozliwosci oglagdania drugiej osoby tak jak ja Pan Bog stworzyt,
co moze by¢ wystarczajagcym powodem do trwania przy niej:

Adam, widzac, ze Ewa jest naga,

Innego raju juz si¢ nie domaga.

(Po zjedzeniu jablka)

Bywaja jednak chwile odarcia ze ztudzen i zniechecenia, co — paradoksalnie -
doprowadza do ocalenia raju:

Przyjrzalem sie¢ tej Ewie:
Niech jabtko wisi na drzewie!

(Raj ocalony)

Czesciej jednak erotyczne komentarze autora skupiaja sie na pigknie oferowa-
nych kobiecych wdzigkach:

Pani jak koperta.
W kopercie - oferta.

(Koperta)
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Zdarzaja si¢ przy tym obserwacje dotyczace prowokacji ze strony plci pieknej,
$miato ukazujacej powaby seksapilu:

Kazda jej pozycja -
To juz propozycja.
(O jednej)

Nie pozostaje wigc nic innego ze strony mezczyzny jak zapewni¢ sobie spokoj
sumienia przez umiej¢tne uniknigcie grzechu cudzoldstwa:

Kiedy kobiete w wlasne loze zloze,
Spokojny jestem, ze nie cudzoloze.

(Spokéj sumienia)

W zyciu bywa jednak i tak, ze sprawy przybieraja zbyt szybki i nieoczekiwany
obroét, z nieodwracalnym skutkiem mitosnych poczynan:

Czlek jej sie dobrze przyjrzec nie zdazy -
A ona w ciazy!
(Galop)

Co innego, gdy zgode na mitosne igraszki w sielankowej atmosferze wyraza
zwiezle sama kobieta:

Byl las, wrzos i mech,
Powiedziala: Niech!

(Sielanka)

Poniewaz zycie to takze sztuka wyboru, jedna ze stron musi si¢ zdecydowac, co
ostatecznie pozostanie priorytetem w potyczkach plci:

Albo wianek,
Albo Janek.

(Do wyboru)

Nie oznacza to wcale, ze wszystkie milosne przygody koncza si¢ szczesliwie.
Najkrocej opis konca zwiazku dwojga mozna wyrazi¢ w trzech stowach, za
pomoca swoistej tamiglowki dykcyjnej i jezykowe;:

Pierzcham -
Pierz sam!

(Ona do niego, porzuconego)
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Na pocieszenie zawsze zostaja wspomnienia. C6z jednak po wspomnieniach,
skoro rzeczywisto$¢ — zamknigta we fraszce — bywa okrutna:

Wspomnienia -
Smukto$¢ cienia.
Aktualia - gruba talia.

(Wspomnienia)

Sztaudynger nie bylby sobg, gdyby dyskretnie po raz kolejny w swej tworczosci
nie wyszydzit skutkéw ubocznych kobiecych kuracji odchudzajacych. W jednej
ze swych fraszek posuwa sie nawet do stwierdzenia, ze mimo staran o zmiang
wizerunku nie zawsze si¢ to udaje:

Pani wprawdzie troche schudta,
Lecz pozostal zarys... pudla.

(Zawsze ta sama)

W innej ze swych kréciutkich satyr subtelnie drwi z wizerunku kobiet bedacych
w latach i postrzeganych w rodzinie przez pryzmat absolutnie aseksualny:

Coz pozostalo cioci,
Jak by¢ aniotem dobroci.

(X’X’*)

Gwoli sprawiedliwosdci nalezy jednak zauwazy¢, ze swoim prze$miewczym
zainteresowaniem Sztaudynger obdarza obie plcie, w zwiazku z czym fraszek
poswieconych meskim niedomaganiom i deficytom jest tylez samo.

Niejedna z nich ukazuje meskie braki w mitosnej kondycji:

Wyglada na zmeczonego,
Jak zdjety z krzyza. Kobiecego.
(Zmeczony)

Zdarzajg si¢ tez przypadki impotencji, opisanej nie wprost, a za pomoca zwigzlej
botanicznej metafory:

Najgorsze z upokorzen:
Kiedy nawala korzen.

(Z zycia rosliny)

Ten sam problem autor potrafi uja¢ jeszcze krocej:
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Wzigl prysznic
I tyz nic.
(Dzieje mezczyzny)

Problemy meskiej niemoznosci widoczne sa réwniez we fraszce ze starotesta-
mentowymi nawigzaniami:

Dwaj starcy ujrzeli Zuzanne w kapieli,
Chcieli postraszy¢, ale czym, nie mieli.

(Zuzanna i starcy)

Préby rekompensaty starszego wieku poprzez uganianie si¢ za mlodymi pan-
nami ujat Sztaudynger w kolejnej ze swych homonimicznych fraszek, piszac
poniekad z lekkim wyrzutem:

Na stare lata
Na mtode lata.

(Rzeski staruszek)

Innym przyktadem fraszkopisarskiej kpiny z podstarzalych, acz wcigz niepo-
prawnych pandw jest opisana na przestrzeni rymowanego czterowersu historia
podstarzalego lowelasa, szybko pozbawionego ztudzen odnos$nie do jego moz-
liwosci:

Mala mi sie spodobata,

Marze juz o jej upadku,

A wtem ona cmok mnie w reke:

- Bardzo$cie przyjemni, dziadku!

(Mita siurpryza)

Sam autor natomiast deklarowal absolutng wierno$¢ swej matzonce, dedykujac
jej jedna z licznych fraszek, w ktorych odzegnuje si¢ od damskich pokus na rzecz
swojej slubnej podwiki:

Julia wota mnie: Romeo,
Ewa wota: Adam,

Ale ja zonaty jestem

I nie odpowiadam.

(Julia wota mnie: Romeo)
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Gietkos¢ jezyka za przewodnika

W dorobku Jana Sztaudyngera sg rowniez przyklady zartobliwych tekstow tak
kroétkich, ze cala fraszka zawiera si¢ w dwdch stowach, tworzacych skadinad
cale zdanie:

Cen
Cien.

(Nagrobek cztowieka zmartego na udar stoneczny)

Podobny rym i koncept z tytulem opisujagcym bohatera, czy w tym wypadku
bohaterke znalez¢ mozna w blizniaczej fraszce:

Zmien
Cien!

(Pani, ktorej znudzit si¢ nadskakujgcy adorator)

W innych tekstach autor wykorzystuje zjawisko homonimii, aby - dzieki
podwojnosci znaczenia stéw — wyrazi¢ krotka prawde uniwersalng o btednych
przekonaniach plochosci:

Kazda wazka
Czuje si¢ — wazka.

(Samopoczucie)

Zdarza si¢ rowniez poetycka laudacja z zastosowaniem homofonii, a tym samym
dawnej formy fleksyjnej rzeczownika, stanowiaca rodzaj miniaturowego peanu:

Para ud
Godna 6d.

(Na pigkne nézki)

Podobnie miniaturowa form¢ ma kobieca eksklamacja, w ktérej bohaterka
domaga si¢ zainteresowania ze strony plci przeciwnej tudziez natychmiastowej
meskiej obecnosci w zyciu:

Pan

Na plan!

(Wotanie serca dziewiczego)

Posréd tych miniaturowych utworédw pojawia sie takze — niejako w nawigzaniu
do poprzedniego zyczenia - szydercza dwustowna definicja podstarzatego ama-
tora mlodych dziewczat:
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Mamut
Balamut.

(Starszy pan zerkajgcy na mlode dziewczyny)

Trzeba przyznad, ze trafno$¢ kazdej z tych fraszek przy ich absolutnej zwiezlosci
jest nie do przecenienia i nie ma sobie réwnych.

Bezinteresowna rados¢ zycia

W rodzinnych annatach rodziny Sztaudyngeréw zachowaty si¢ wspomnienia
spontanicznej twdrczoéci poety w obliczu naglych zyciowych przyjemnosci.
Jako rodzinna anegdota zaistnialy narodziny fraszki, ktéra od poczatku byta
radosnym okrzykiem na widok ogromu stodkosci:

Kiedy widze taki tort,
Zalujg, ze nie mam trzech mord!

To chyba jedyny przyklad radosci zycia wyrazonej przez poete w sposéb tak jed-
noznacznie konsumpcyjny. W innych przypadkach pozostawal wierny zachwy-
tom nad prostym piecknem $wiata, przypominajagcym swg uroda malowany
akwarelg pejzaz.

Mgty sie wtdczg jak cygany
I jam temu rad -

Wodng farbg malowany
Udal mi sie $wiat.

(X’*X-)

Afirmacja rzeczywistoéci jako cudownosci §wiata znajduje tez wyraz w innym
utworze. Owszem, wsrod piekna zdarzaja si¢ szpetne momenty, ale i na to jest
sposob w postaci radzenia sobie z przeszkodami losu:

Swiat jest cudowny - otwarcie to glosze,
A bloto? Bloto? Od czegdz kalosze.

()(-)(-X-)
Swiadomo$¢ przemijania
Jan Sztaudynger to niewatpliwie piewca urody Zycia i $wiata. Nie znaczy to jed-

nak, Ze nie zdawal sobie sprawy z ulotnosci szczesliwych chwil i tymczasowosci
przebywania na ziemi:
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Zle mi wrozysz, jasminie,
Bo wrdzysz mi: Ja$ minie...
(Zta wrézba)

Oto dowdd, ze oprocz kolejnego kreatywnego konceptu autor Pidrek zaczat
dostrzega¢ konieczno$¢ przejscia na drugi nieznany brzeg egzystencji. Pisat
o tym czesciej w ostatnich latach Zycia, swiadom nie tylko meczacej go choroby;,
ale i wlasnej $miertelno$ci:

Nie zbudze si¢ pewnego ranka -
Ot, spodziewana niespodzianka.

(Spodziewana niespodzianka)

Swdj doczesny pobyt na ziemi okreslal poetycko jako zywot cztowieka zachwyco-
nego, ktory do konca swoich dni dostrzega wylacznie jasne strony $wiata, a cien
stuzy mu jedynie do chwilowego odpoczynku:

Jak wszyscy picknem $wiata urzeczeni,
Szukalem cienia, nie szukalem cieni...

(Zywot czlowieka zachwyconego)

Przeczuwajgc nadchodzacy kres Zycia i pisania, na przekoér smutkowi odcho-
dzenia, nawigzujac do tytutu znanego dramatu, Sztaudynger zapowiadal swoje
odejscie w trwaniu nad nieprzerwanym picknem $wiata:

Drzewa umieraja stojac
A ja umre kleczac...
Przed trawg zielong, przed r6za, przed tecza!

(Drzewa umierajg stojgc)

I wreszcie posrdd tekstow poswieconych rzeczom ostatecznym znalez¢é mozna
poetycka personifikacje $mierci, zamieniajacej si¢ zgodnie z wykladnia poprzed-
niej fraszki w piekng dziewczyne, zjawiajaca si¢ cicho i niepostrzezenie:

A kiedy przyjdzie po mnie ta z kosa,
Niech bedzie tadng, mtoda, bosg,
Abym nie styszal zawczasu
Stukania jej obcasow.

(Zaméwienie)

Cisza zdaje si¢ by¢ dla umierajacego autora fraszek rzecza najbardziej pozadana,
o czym konsekwentnie wspominat w ostatnich urywkach twérczosci:
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Pisuje czasem listy
Do ciszy wiekuistej...

(W szpitalu 10 VII 1970)

Zdawal sobie réwniez sprawe, Ze cisza oznacza¢ bedzie absolutny koniec
zar6wno zycia, jak i tworczosci:

Kiedy ostatnig fraszke napisze,
O dalszy ciag poprosze cisze.

(Dalszy cigg)
Mimo to udalo mu si¢ jeszcze dopisa¢ puente do wlasnego zycia i pisania:

Cisza w mym sercu. Blogostawie cisze.
I tamie pidro! -
Niech kto inny pisze.

(Niech kto inny)

Sztaudyngerowskie non omnis moriar

Fenomen fraszkopisarstwa Sztaudyngera polega na swoistej niesmiertelnosci
jego dorobku. Czes¢ jego fraszek funkcjonuje w powszechnej swiadomosci jako
obiegowe powiedzenia, czg$¢ na zawsze znalazla swoje miejsce w literaturze
zaréwno popularnej, jak i wysokie;j.

Nieprzemijalnos¢ fraszek decyduje réwniez o nieprzemijalnosci autora,
ktdry, weigz czytany, na zawsze zyje w tym, co napisal. Sam Sztaudynger podpi-
sal sie pod tym zjawiskiem w jednym ze swych utwordw, uznajac, ze poeta ginie
nie z powodu $mierci, lecz z zapomnienia:

Gdy nikt juz ksigzek jego nie otwiera,
Wtedy dopiero poeta umiera...

(Smieré poety)

To jednak autorowi Pidrek nie grozi.
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Streszczenie

Artykul przedstawia rézne aspekty twoérczosdci Jana Sztaudyngera jako wspolczesnego
mistrza literackiej miniatury. Wstep poswigcony jest polskiej tradycji historyczno-
literackiej fraszki jako gatunku stanowiacego przy tym zwierciadlo rzeczywistosci
swoich czaséw. W pierwszej czesci tekstu autorka wskazuje na humorystyczny i saty-
ryczny wydzwigk drobnych utworéw Sztaudyngera, reprezentujacych szeroko rozumiang
rados¢ zycia.

W dalszej czedci artykulu przedstawione zostalo inne, refleksyjne oblicze poety,
umiejacego w sposob trafny, a zarazem pogodny opisywaé kwestie egzystencjalne
i ostateczne ludzkiego losu. Calo$¢ tekstu stanowi pochwale kunsztu prezentowanego
autora, bedacego nie tylko humorysta. ale i mistrzem literackiej puenty. Tezg artykulu
jest przekonanie autorki o trwalosci i uniwersalnosci dorobku Jana Sztaudyngera.

Stowa kluczowe: Jan Sztaudynger, rado$¢ Zycia, fraszka, bon mot, zart, kpina

“The world has been a success for me”.
Various manifestations of the joy of life in the work of Jan Sztaudynger.
Sztaudynger’s work in the context of the Polish epigrammatic tradition

Summary

The article presents various aspects of Jan Sztaudynger’s work as a contemporary master
of literary miniature. The introduction is devoted to the Polish literary tradition of
the epigram, a genre that reflects the reality of its times. In the first part of the text, the
author highlights the humorous and satirical tone of Sztaudynger’s short works, repre-
senting a broadly understood joy of life.

The rest of the article presents a different, reflective side of the poet, who can aptly
yet cheerfully describe existential and ultimate issues of human fate. The entire text is
a tribute to the artistry of this author, who is not only a humorist, but also a master of
the literary punchline. The thesis of the article is the author’s conviction in the enduring
and universality of Jan Sztaudynger’s work.

Keywords: Jan Sztaudynger, joy of life, epigram, bon mot, joke, mockery
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Bolesna rados¢ albo o zyciu lewego krasnoludka

Rado$¢ nie jest typowa emocja bohateréw Zdzistawa Beksinskiego. Postaci te
znacznie czgsciej znajdujg sie w stanie niepewnosci, strachu czy paranoi. Wia-
$ciwie, gdyby chciec przewertowac tom z tekstami zebranymi sanockiego tworcy
z zamiarem natrafienia na stowo rados¢ czy radosny, trzeba by sie zadowoli¢
rezultatem do$¢ mizernym, bo stowa te padaja ledwo trzykrotnie — dwa razy
ironicznie i raz jako cytat w Postowiu'.

Jest jednak posta¢, ktora zdaje sie odczuwac rado$¢, cho¢ przyczyny tego
stanu moga budzi¢ w nas stuszne watpliwosci. Mowa o lewym krasnoludku
z prozy Bol glowy II. To historia pewnego cztowieka, ktdry cierpi na nawraca-
jace, silne bdle gtowy?, za ktore odpowiedzialne s3 mieszkajace w jego glowie
krasnoludki.

U podstaw zachodniej filozofii lezy my$lenie binarne. Do opisu $wiata cze-
sto uzywamy opozycji, jak noc / dzien, tadny / brzydki, przyjaciel / wrog. Jesli
dobrze si¢ nad tym zastanowic, jest to jeden z najpopularniejszych i najstar-
szych’ sposobow pojmowania §wiata, obecny w mitologiach, religiach, psycho-
logii czy literaturze. Dwoisto$¢ moze oznacza¢ boska calos¢, na ktérg skiadaja
sie dwa elementy (np. yin i yang), ale takze symbolizowac przeciwstawne sily,
bedace ze sobg w stanie wojny.

Dychotomia ta jest przedmiotem badan Juana-Eduardo Cirlota, ktérego
zainteresowania koncentruja si¢ wokot mitu blizniat. Hiszpanski badacz wyrdz-
nia dwa typy opowiesci o bliznigtach: historie istot tworzacych jedna calosc,
przeciwienstw, ktdre po ztaczeniu reprezentuja doskonalg jedno$¢ albo, w dru-
giej odslonie, istoty uosabiajace bolesne rozdwojenie, peknigcie, skrajne prze-
ciwienstwa, wrogos¢. Cirlot wskazuje na podobienstwo miedzy ,zranionymi
bliznietami” a dwoisto$cig natury ludzkiej skazang na wieczne rozdarcie, usta-
wiczng walke réwnowaznych biegunéw dobra i zla.

Mit blizniat bylby wiec nie tylko opowiescig opisujaca cztowieka, lecz préba
sformulowania jakiej$ ogdlnej zasady rzadzacej §wiatem, gdyz to wewnatrz

! Zob. Z. Beksinski, 2015, Opowiadania, red. i oprac. T. Chomiszczak, Olszanica.

Motyw bolu glowy okazuje sie czgstym motywem literackim, zob. B. Konieczna, B. Stain-

born, 2016, Obraz boléw glowy w literaturze pigknej i poezji na podstawie wybranych utworéw,

»Child Neurology”, t. 25, nr 50, s. 917.

*  Por. W. Malinowski, 2018, BliZnigta: dar niebios czy przekleristwo bogow, ,Biuletyn Informa-
cyjny. Pomorski Uniwersytet Medyczny w Szczecinie”, nr 4(102), s. 47-50.
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ludzkie zmaganie duszy i ciala jest niczym innym jak psychomachig w mikro-
skali. Swiat i dusza ludzka to nieustanne pole walki miedzy sitami dobra i zfa,
a przeciez juz w samym czlowieku sa dwa bieguny: §miertelny (grzeszny, zwia-
zany z materig) i nieSmiertelny (dusza, dar od Boga). O t¢ druga beda spierac
sie cnota i wystepek.

Bitwa o ludzka duszg jest obrazem wojny o caly $§wiat. Ostateczne zwycigstwo
dobra jest rownoznaczne ze zwycigstwem czlowieka, jego niesmiertelnej duszy.
Dusza jest w fenomenologii religii utozsamiona z sobowtdérem i w takiej wersji
moze uchodzi¢ za cze$¢ calodci. Z czasem jednak mit Doppelgdngera sytuowat
sie blizej ,zranionych blizniat”, zakladal bowiem rozpad jazni, wyalienowanie
sie czesci osobowosci, ktdra jest wroga w stosunku do ,,ja™.

Sigmund Freud zalicza sobowtéra do grona zjawisk, ktére okresla mianem
»hiesamowitych”. W opozycji do niesamowitego ustawia psychoanalityk ,,samo-
wite”, czyli takie, ktore przynajmniej pozornie jest znajome. Jednak Freud nie
zadowala sie ,familiarnoécig” jako kryterium réznicujacym; jego ostateczne
wnioski sg takie, Ze to wlasnie niesamowite jest nam najlepiej znane i najblizsze,
ale wyparte, zepchniete w obszar nieswiadomosci. Prefiks nie- sygnalizuje ten
akt®. Sobowtora postrzega wiec Freud jako te wersje ,,ja”, ktdrej nie dane bylo sie
urzeczywistni¢, zostata wiec zepchnieta w inny obszar psyche.

W podobnym duchu wypowiada si¢ Carl Gustav Jung, widzac w sobowtérze
alter ego, przynalezace do archetypu cienia, mogace si¢ objawia¢ wewnetrznie
(na przyktad w marzeniu sennym) lub zewnetrznie (jako konkretna osoba)®.

W omawianym artykule ojciec psychoanalizy przypomina opowiadanie
Piaskun ET.A. Hoffmanna jako eksplikacje niesamowitosci. Tytulowa zjawa
miala sypa¢ dzieciom piasek do oczu, a gdy te wychodzily z orbit, Piaskowy
Dziadek zabieral je na ksiezyc, gdzie mieszkal wraz ze swoim potomstwem,
ktoére zywilo si¢ wlasnie oczami. Narzad ten stal si¢ pozniejszg obsesjg Nata-
niela, protagonisty utworu Hoffmanna. Ujawnia si¢ ona szczegélnie wyraznie,
gdy w osobie optyka Coppoli rozpoznaje student adwokata Coppeliusa, ktérego
w dziecinstwie utozsamial z przerazajagcym piaskunem.

Wkrétce Nataniel poznaje Coppole i kupuje od niego kieszonkowg lor-
netke. Przyrzad stuzy mu do $ledzenia Zycia profesora Spallanzaniego i jego
tajemniczej corki Olimpii. Te ostatnig obdarza student ptomiennym uczuciem,
pod wplywem ktdrego gotow jest zakonczy¢ zwiazek z pigkna Klarg. Olim-
pia okazuje si¢ jednak lalka, automatem. Nieszczesny Nataniel jest §wiadkiem
sporu o ,ojcostwo” miedzy profesorem, konstruktorem mechanizmu ,0zy-
wiajacego” Olimpie, a Coppola, ktory... dal jej oczy. Protagonista widzi, jak

* Por. G. van der Leeuv, 1978, Fenomenologia religii, przel. . Prokopiuk, Warszawa, s. 336.

Z. Freud, 1997, Niesamowite [w:] Pisma psychologiczne, przel. R. Reszke. Warszawa.
Por. C.G. Jung, 1976, Archetypy i symbole, thum. i oprac. J. Prokopiuk. Warszawa.
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w wyniku nierozwigzanego konfliktu zakrwawione oczy jego ukochanej laduja
na ziemi.

Oczy maja niebagatelne znaczenie w procesie poznawania siebie. Od sta-
rozytnosci obecne s3 takze w religiach. W Egipcie oko Horusa bylo jednym
z najpotezniejszych symboli chronigcych - oznaczato odrodzenie, powrét do
zdrowia. Sam Horus mial moc odbijania prawdziwej ludzkiej natury’. W hindu-
izmie jedno z najwazniejszych béstw, Siwa, wyréznia sie trzecim okiem — okiem
poznania. Z kolei chrzescijanskie oko Opatrznosci, sytuowane w tréjkacie sym-
bolizujagcym Tréjce Swieta, miato pilnowaé ludzi.

Powr6¢my jednak do Piaskuna: utrata oczu przez Olimpie to jej symbo-
liczna $mier¢. Od tego momentu nie moze juz nawet sprawia¢ wrazenia istoty
uduchowionej, poniewaz traci narzedzie umozliwiajace poznanie siebie, staje
sie jedynie rzecza. Utracita te czes¢ siebie, ktéra moglaby sugerowac posiadanie
duszy, utracita swoj ludzki pierwiastek. Paradoksalnie dopiero wtedy stata sie
»prawdziwg” lalka.

Motyw utraty oczu jest zakorzeniony w tradycji antycznej i powraca w kul-
turze jako znak granicznego doswiadczenia prawdy. W tragedii Sofoklesa Ojdi-
pus odkrywa, ze jest nieSwiadomym ojcobdjca i me¢zem wlasnej matki. Jego
decyzja o odebraniu sobie wzroku nie ma jedynie wymiaru fizycznego - to gest
symbolicznego odwrdcenia sie od $wiata, radykalnego odrzucenia poznania,
ktére okazalo sie destrukcyjne. Paradoksalnie jednak prawda, ktéra unicestwia
bohatera, jest konieczna dla widza: to ona umozliwia oczyszczenie emocjonalne,
katharsis, bedace istotg tragedii.

Wedtlug klasycznej definicji Arystotelesa:

tragedia jest nasladowczym przedstawieniem akcji powaznej i zamknietej; posiada
okreslong wielko$¢; jest tworem mowy ozdobnej, a w kazdej swej czgsci odmiennej;
ma postaé nie opowiadania, lecz dziatania; wzbudza wspdlczucie i strach i przez to
oczyszcza te uczucia®.

Termin ten pojawia si¢ takze w przywolywanej juz psychoanalizie. Poglad
Stagiryty na funkcje tragedii w Zyciu odbiorcy zainspirowal Sigmunda Freuda
i Josefa Breuera do stworzenia teorii katharsis, ktora dotyczy sposoboéw radzenia
sobie z gniewem. Wedlug lekarzy agresja czy nawet ogladanie agresji pozwalaja
wlagnie na emocjonalne oczyszczenie. Co wiecej, czesto doradza sie, aby znalez¢
obiekt, na ktéorym mozna wyladowac swdj gniew, takich jak poduszka czy worek
treningowy”’.

7 G. Rachet, 2001, Stownik cywilizacji egipskiej. Katowice, s. 199.

Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles — Horacy - Pseudo-Longinos, 1951, przet. i oprac. T. Sinko,
Wroclaw, s. 13; Arystoteles, D. Hume, M. Scheler, 1976, O tragedii i tragicznosci, wybor, przed-
mowa i oprac. W. Tatarkiewicz, Krakow, s. 25.

®  Por.]. Breuer, S. Freud, 1955, Studies on Hysteria, London.
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W $wietle rozstrzygnie¢ Freuda i Brauera trudno wyobrazi¢ sobie ofiare
bardziej idealng do roztadowania sadystycznych zapeddw niz lalka, ktdra nie
moze si¢ broni¢, a ponadto zostala stworzona na podobienstwo ludzkie. Lalka
stanowi jeden z najstarszych symboli uosabiajacych czlowieka w toposie the-
atrum mundi.

By¢ moze to wlasnie che¢ oczyszczenia si¢ z okrutnych zapeddéw wobec
bliznich kieruje narratorem opowiadania Bél glowy II Zdzistawa Beksinskiego.
Utwor rozpoczyna wyznanie, spowiedz z grzechu lat dziecinstwa, kiedy to pod-
miot méwigcy odebrat lalke znajomej dziewczynce, a nastepnie:

wzialem scyzoryk i zoperowatem lalke: zdjalem z niej sukienki i ukrecitem nogi,
przecigtem gumowy brzuszek i wydobytem organ mowy, oddartem wlosy z gltowy,
byly mocno przyklejone i nie chcialy si¢ odczepié, ale oddartem i gtowa juz byta
tysa, posmarowana resztkami kleju; ale oczy ciagle si¢ zamykaly, gdy si¢ kadtub
lalki potozylo poziomo, wiec sprobowalem je podwazy¢ scyzorykiem, ale nie chcialy
absolutnie wyskoczy¢ z obudowy, tylko obracaly si¢ i nawet skaleczylem sie w palec,
bo scyzoryk sie¢ zesliznal; wigc juz bylem zty i polozylem lalke na betonie, wzigtem
kamien i palnalem z calej sity, mierzac w glowe, ale kamien trafil ja w brzuch i lalka,
nie zawolawszy nawet ,mama”, bo miala juz wyciety jezyk, poturlata si¢ na bok;
a poniewaz bylem boso i nie moglem rozwali¢ jej glowy uderzeniem buta, jeszcze
raz wziglem kamien, przytrzymalem lalke za szyje i dokonatem ostatecznej operacji
roztrzaskania celuloidowej czaszki [...]".

W przeciwienstwie do Olimpii z opowiadania Hoffmana, lalka, ktéra dreczyt
narrator, nie stracita oczu. Wcigz byta wigc zdolna do gestu Narcyza, do wpa-
trywania sie w swoje odbicie w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci. Ponadto oczy
lalki wcigz mogly si¢ otwierac i zamykaé, tymczasem oczy narratora utracity
te zdolnos¢. Zngkany bolem glowy miat zamknigte powieki, a jego oczy staty
si¢ zwierciadtem dla lewego krasnoludka (ten po lewej akurat §pi albo oglada si¢
w lustrze zamknigtego oka) lub jego oknem na $wiat (,,ten z lewej strony pod-
chodzi do okna i wyglada spod podniesionej powieki”).

Choc¢ narrator deklaruje celowo$¢ swoich dzialan (,zamykam oczy, zeby im
popsuc zabawe, zaciskam z calej sity powieki”), wida¢ wyraznie wladzg krasnala
nad pozycja oczu podmiotu méwigcego. Nie mogac w pelni kontrolowaé ruchu
swoich powiek, staje si¢ narrator, niczym Edyp, oczu wlasciwie pozbawiony,
nie moze oglada¢ $wiata ani siebie, nie moze przygladac si¢ sobie samemu, jak
gdyby skazany na bezustanng introspekgcje.

Po drugiej stronie oczodotu znajduje si¢ lewy krasnoludek - alter ego,
mroczny blizniak, cien. Odwotlujac sie do klasyfikacji Cirlota, moglibysmy
powiedzie¢, ze narrator i krasnoludki to potréjny blizniak — istoty zrosniete

' Ten i inne cytowane fragmenty utworéw Zdzistawa Beksinskiego pochodzg z tomu: Z. Bek-

sinski, dz. cyt.
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ze sobg, doswiadczajace bolesnego peknigcia, skonfliktowane ze sobg. Wszak
lewy krasnoludek powtarza gest narratora, ktéry ten wykonal w dziecinstwie
w stosunku do lalki. I cho¢ podmiot méwigcy deklaruje, ze czasem wydaje mu
sie, iz jest wlasnie tg lalka, ba, usiluje nas nawet przekonac, ze konstrukeja jego
czaszki tozsama jest z konstrukcja czaszki celuloidowej zabawki, robi co$, czego
lalka zrobi¢ nie mogla: zazywa lekarstwo. Uruchamia w ten sposob spektakl
okrucienstwa, wyrezyserowany i wykonany przez lewego krasnoludka.

Zanim jednak przejdziemy do analizy tego osobliwego widowiska, zasta-
néwmy si¢, co na poziomie symbolicznym oznacza wziecie przez narratora
tabletki przeciwbolowej. Do tej pory ogladal on teatralne popisy krasnoludkéw.
Ta specyficzna sztuka przypomniala mu o (niesamowitym, bo obcym, a prze-
ciez familiarnym) zdarzeniu z dziecinstwa, kiedy to sam dopuscit si¢ podob-
nego wyczynu. Mowa o okrutnej sekcji zabawki, dzigki ktérej dowiedziat sig, co
skrywa jej celuloidowa gltowa: kawatek drutu i dwa cig¢zarki.

Opis czynnosci, ktore narrator w przeszlosci podjal na lalce, jest dos¢ nie-
pokojacy. Nie zastanawia sam akt rozcztonkowania lalki, lecz wlasnie sposob -
roztrzaskanie glowy kamieniem, rozciecie brzucha w celu usunigcia narzadu
mowy. Cien tego dzieciecego sadyzmu pojawia si¢ w pdzniejszym wieku wtasnie
w obrazie lewego krasnoludka, ktéry czerpie wyrazng przyjemno$¢ ze zngcania
sie nad narratorem. W efekcie tych reminiscencji narrator utozsamit sie z lalka.
Znajdowal si¢ wiec w sytuacji widza w teatrze antycznym'' - mimetyczno$é
dzieta doprowadzila do identyfikacji z bohaterka sztuki, lalka.

Proces oczyszczenia — rozumiany jako katharsis — zostaje w analizowa-
nym fragmencie jedynie zasygnalizowany jako potencjalny wariant, lecz jego
realizacja okazuje si¢ niemozliwa z uwagi na ingerencje farmakologiczna, ktéra
brutalnie przerywa naturalny bieg doswiadczenia afektywnego. W rezulta-
cie narrator uwieziony w zamknietym kregu mimetycznym jest niezdolny do
przepracowania traumatycznego impulsu. Proba u$mierzenia bdlu za pomoca
tabletki prowadzi do paradoksalnego aktu autodestrukcji: likwidacji lewego
krasnoludka - figury stanowigcej projekcje wypartego segmentu podmiotowo-
$ci — a zatem unicestwienia integralnego komponentu wlasnego ,ja”. Niemoz-
no$¢ unicestwienia czesci siebie prowadzi narratora do koniecznosci ogladania
tego samego spektaklu wcigz od nowa, sprowadza go do roli wiecznego widza
wlasnego ciata. Niejako sam wiec oddaje on wladze lewemu krasnoludkowi,
ergo — swojemu sobowtorowi.

Oczywiscie mam $wiadomo$¢, ze przywolywane tu rozstrzygnigcia Arystotelesa dotyczyly
tragedii, nie za§ opowiadania. Jednak nalezy podkresli¢, ze teatralne tropy dominuja tekst
Beksinskiego, a sama konstrukeja tej prozy do zludzenia przypomina sytuacje z greckiego
teatru antycznego.
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Szczegolnego dramatyzmu nadaje calej sytuacji to, ze krasnoludek wciaz jest
cieniem, elementem wypartym, a narrator identyfikuje si¢ z lalka. A przeciez to
wlasnie, co parokrotnie podkreslitam, gest narratora powiela okrutny krasno-
ludek. Dochodzi wigc do btednej identyfikacji.

Na analize zastuguje tez relacja, w jakiej pozostaja ze sobg krasnoludki.
Réwniez w tym przypadku nalezy odwotac si¢ do mitu bliznigt. Lewy i prawy
krasnoludek nie symbolizujg dobra i zla, lecz cierpienie i cierpienie konieczne.
Ta niemal lucyferyczna historiozofia skazuje cztowieka na porazke, brak nadziei
na wybawienie i odkupienie. Oto rzeczywisto$¢, ktora zawiaduje rezyser-bdl,
czynigc z zycia swej lalki istne piekfo na ziemi.

Swiat przedstawiony jest pozbawiony transcendencji - nie tylko w wymiarze
ontologicznym, lecz nawet na poziomie jezyka. Imie Boga nie jest przywotane
ani razu, nie pojawia si¢ réwniez zadna forma modlitwy, nawet tej skrajnej,
wypowiadanej w obliczu $mierci. Warto tez podkresli¢, ze relacja miedzy
lewym a prawym krasnoludkiem nie wpisuje si¢ w model konfrontacyjny.
Cho¢ ich wspdtistnienie ma charakter wymuszony i nacechowany napigciem,
nie przejawia si¢ w postaci otwartego konfliktu; przeciwnie — pozbawione jest
znamion walki, jak gdyby obie figury zostaly skazane na jalowa koegzystencje
w stanie trwalego impasu. Dzieje si¢ tak, poniewaz lewy krasnoludek jest jedynie
odbiciem prawego — odbiciem w krzywym zwierciadle. Wyolbrzymia kazdy gest
swego blizniaka, sprawia, ze napady bdlu urastaja do ogromnych rozmiaréw,
a prawy krasnoludek jest oszalaly z cierpienia. Lewy krasnoludek prowokuje
poczatki bolu:

Piekny mamy dzi$ dzien, nieprawdaz? Jak jasno $wieci stonko, jaki ruch na ulicy!
Moze bysmy tak zaczeli bole¢? Co? Ten drugi jest leniwy i woli sie tylko przygladac,
boli tylko wtedy, gdy naprawde Zle si¢ czuje, i fatwo mu to wybaczam, wol¢ go o wiele
wiecej od tego po lewej stronie, jest pozbawiony zlosliwosci, po prostu boli, gdy musi,
ale gdy juz boli i gdy ten po lewej stronie nie $pi lub nie tanczy nieprzytomnie, jak
to lezy niestety w jego zwyczajach, zaczyna si¢ wtedy bdl totalny i ten po prawej
stronie boli, bo musi, a ten po lewej stronie go przedrzeznia, boli dla przyjemnosci,
wyje z bélu, zalamuje rece, podskakuje z rozpaczy pod celuloidowy sufit, uderza
wen glowa, spada na celuloidowa podloge lub druciany bant, agrawuje do niespo-
dziewanych rozmiaréw nieistniejacy bol [podkreslenie to i nastgpne - A.B.] [...]
»0000000000, gloowa!”, wyje ten z lewej strony, udajac, ze nie zrozumiat, o co cho-
dzi; ,,pu$¢ mnie”, wola ten z prawej i zaczyna wali¢ pig§ciami w wirujacego na bancie
z drutu symulanta: ,Mnie naprawde boli gtowa, pu$¢ mnie do wszystkich diabiéw,
bo ci feb rozwale!”. ,0000000, uuuuuu, teb rozwale”, wtéruje jak echo drugim glo-

sem symulant [...]"%.

2 Z.Beksinski, dz. cyt., s. 319.
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Podkreslone stowa wskazuja, ze bol lewego krasnoludka nie jest prawdziwy, ale
stanowi okrutny pastisz, karykature cierpienia prawego krasnoludka. Wszystko
to przypomina teatr okrucienstwa, niby cyrkowe pokazy z przetomu wiekdow.
Jest to kolejna relacja, w ktdrej lewy krasnoludek powtarza nie swoje gesty, jakby
byt ich pozbawiony niby ksiezyc $wiecacy wylacznie odbitym blaskiem.

Teatralizacja istnienia krasnoludka warta jest chwili refleksji, trudno bowiem
zadowoli¢ si¢ konstatacjg, ze to po prostu sadysta lub — co ustalono powyzej -
zly brat blizniak narratora, jego Mr Hyde.

Analizujac fenomen bohatera-aktora, Anita Skwara tak pisze o postaciach,
ktére przemieszczajg si¢ z jednej do drugiej roli, bezustannie zmieniajg maski:

To zdekonstruowane, pozbawione wilasnej tozsamosci ,ja” aktorskie, porusza si¢
w sposob, ktory [...] wyraznie ujawnia pewne zatamanie. [...] Bowiem méwi o sobie:
ja nie jestem sprzeczny, jestem rozbity".

Cytat ten stosuje si¢ wrecz idealnie do lewego krasnoludka: jest zaréwno alter
ego narratora, jak i tym, ktéry poteguje jego bdl. Dochodzi zatem do kolejnego
paradoksu: oto cierpienie okazuje si¢ dzielem samego narratora, staje si¢ aktem
autodestrukcji. Narrator sam jest wiec rezyserem, aktorem, widzem i rekwizy-
tem, a wnetrze jego glowy to scena.

Na poczatku podjetych tu analiz wskazywatlam podobienstwo sytuacji
przedstawionej w opowiadaniu do psychomachii, zaktadajacej walke sit dobra
i zta o wladze nad $wiatem. Tym $wiatem jest tu glowa narratora, a po dodaniu
kontekstu teatralnego bez trudu zidentyfikujemy topos theatrum mundi.

Jak stusznie zauwaza Krystyna Ruta-Rutkowska, §wiadomos¢ gry w teatrze
$wiata prowadzi do pytania o to, kim jest rezyser'*. Przez wiele wiekow funkcje
te sprawowal Bog, ktory traktowat ludzi jak lalki lub jak aktoréw, ktérzy musza
gra¢ podlug jego scenariusza. Narrator Bélu glowy unika tej rezyserskiej roli,
oddajac sprawczos¢ swemu cieniowi. To alter ego podmiotu méwigcego ma by¢
odpowiedzialne za to, jak przebiegnie przedstawienie, to na nim zostanie scedo-
wana rola mistrza ceremonii.

W ten sposdb narrator dokonuje proby odciecia sie od popetnionej przed laty
»zbrodni” na lalce. Moze odczuwany bol ma mu przynies¢ ulge, cierpienie ma
stanowi¢ symboliczne odkupienie grzechéw? Ostatecznie, wedlug teorii Freuda
i Brauera, wlasnie w ten sposéb powinno dochodzi¢ do katharsis - dawanie
upustu wlasnej agresji czy nawet $wiadkowanie jej miato prowadzi¢ do oczysz-
czenia.

Wspomnialam o tym, dlaczego narrator nie moze do$wiadczy¢ katharsis,
wskazywaltam na bledne utozsamienie podmiotu moéwigcego z lalka oraz na to,

Cyt. za K. Ruta-Rutkowska, 2001, Dramaturgia Mariana Pankowskiego, Warszawa, s. 62.
4 Por. tamze, s. 70-71.
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ze zatrzymuje on caly proces poprzez zazycie analgetykow. Nalezy jednak wspo-
mnie¢ o jeszcze jednej kwestii: przyjmujac, Ze rezyserowanie powierzyl narrator
swemu demonicznemu cieniowi, trzeba przypatrzy¢ si¢ doktadnie, w jaki sposob
sprawuje on te funkcje:

»leraz ci pokaze”, powiada. ,,Nie chciate§ mnie stucha¢, wigc teraz ci pokaze”.
Siega reka do marynarki i wyciaga z niej zawiniatko [...]. ,Widzisz, mam tutaj taka
$mieszng, maly lalke, taka cholernie $mieszng, malg lalke, ktéra mowi MAMA, gdy
sie jej naci$nie brzuszek i zamykaja sie jej powieki; w brzuszku tej lalki jest taka
$mieszna gumbka, ktora stuzy do méwienia; w gtéwce lalki jest taka druga mata,
$mieszna lalka i dwa ciezarki, a w gléwce tej drugiej malej Smiesznej lalki jest taka
trzecia mata i §mieszna lalka i dwa ciezarki; czy mam ci méwi¢ wigcej? Nic juz nie
bede moéwil, pokaze ci tylko po kolei te lalki”. Bierze lalke i wbija ja brzuchem na
sterczacy z hustawki zelazny pret. To byloby $mieszne, gdyby nie bol gtowy, bo
wydaje mi sie, Ze to ja jestem tg lalka, a on jest teraz wiekszy i wylamuje mi nogi,
kreci kazda nogg kilkadziesigt razy dookola, szarpie i urywa, drut przenika wnetrz-
nosci, a jego ostry zakrzywiony koniec dochodzi do gtowy, wsuwa si¢ do $rodka,
zaczepia o hustawke, na ktorg jestem nadziany [...]. To jest pierwsza lalka”, méwi
ten z lewej strony. ,,Zabawne, co? Nie zalujesz tego, ze zazyle$ srodki usmierzajace?
Zaraz zobaczysz drugg lalke™™.

Ten pelen okrucienstwa spektakl powtarza sig, gniew lewego krasnoludka zdaje
sie niewyczerpany, a po zakonczonym wystepie rezyser odczuwa niewatpliwe
zadowolenie, bo znéw proponuje, wygladajac przez zwierciadlo oka narratora,
zeby$my ,,znéw zaczeli bole¢”. Wedtug teorii Freuda i Brauera wyladowanie
zloéci powinno przynies¢ ulge, prowadzi¢ do opadniecia napigcia — zgodnie
z t3 teorig po zadaniu bolu narratorowi za pomoca pierwszej lalki, dalsza chec
krzywdzenia powinna ming¢. Dlaczego zatem sytuacja powtarza si¢ trzykrotnie?

Teoria katharsis nie znalazla uzasadnienia w badaniach empirycznych.
Okazalo si¢ bowiem, ze dziatania agresywne czesto ,,nakrecaja” jeszcze wigksza
agresje, w efekcie czlowiek wpada w spirale gniewu'®. Lewy krasnoludek nie
uwalnia sie wiec od checi ,,bolenia”, przeciwnie, odczuwa coraz wigkszg chec
zadawania bolu. A przeciez lewy krasnoludek to alter ego narratora... Podmiot
moéwigcy jest zatem uwieziony w dwoch blednych kotach - chybionego mimesis
i autodestrukcji. Oba te kota sprawiajg, ze osiagniecie katharsis jest niemozliwe,
a zatem spektakl musi trwa¢, a narrator sprawowac wszystkie funkgcje: rezysera,
widza i aktora.

5 Z.Beksinski, dz. cyt., s. 323.

' Por. B.J. Bushman, 2002, Does Venting Anger Feed or Extinguish the Flame? Catharsis, Rumi-
nation, Distraction, Anger, and Aggressive Responding, ,Personality and Social Psychology
Bulletin”, t. 28, nr 6, s. 724.



Bolesna rados¢ albo o zyciu lewego krasnoludka 269

Jedyna szansg na ztamanie tego kola jest zmierzenie si¢ z wlasng nieswiado-
moscig, proba dotarcia do pelni swojej natury, nie zas jej wypieranie. Teoretycz-
nie umozliwiloby to wyjscie z kota btednej identyfikacji i by¢ moze zapoczat-
kowalo droge uzdrowienia? Cho¢ przeciez to wlasnie stojac w obliczu prawdy,
Edyp wylupil sobie oczy...

Mogliby$my rzecz wiec oceni¢ przewrotnie, nadal po starogrecku, ze nie
ma miejsca na rado$¢ w zyciu narratora Bélu glowy: podlega on mechanizmom
tragedii, a miejsce radosci, $miechu jest wszak w komedii.
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Streszczenie

Artykul jest analizg opowiadania Zdzistawa Beksinskiego Bol glowy II. Do interpretacji
tekstu uzyto tak kategorii psychoanalitycznych, rozpatrzono go takze w kontekscie sym-
boliki antycznej, mitologicznej.

Stowa kluczowe: Zdzistaw Beksinski, psychoanaliza, sobowtor, niesamowite, katharsis,
mimesis
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Painful Joy or the Life of a Left Dwarf
Summary
The article is an analysis of the short story Bél glowy II (Headache II) by Zdzistaw Bek-
sinski. Psychoanalytic categories were used to interpret the text. It was also considered

in the context of ancient, mythological symbolism.

Keywords: Zdzistaw Beksinski, psychoanalysis, doppelganger, uncanny, catharsis,
mimesis









